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Festival Rosa dos Ventos 12 anos: Homenagem a Turma do Biribinha tem uma historia que

precisa ser contada. O intuito deste texto ¢ realizar um recorte que dé conta de explicar o que
sera tratado no seguir destas paginas. Alguns contetidos serdo mais teéricos e outros estao
pautados na experiéncia pratica de seus autores. Os desejos, as contribui¢des, as brincadeiras e
reflexdes foram surgindo naturalmente.

Ja de inicio, o projeto original voltou duas vezes para ser trabalhado em aspectos que a Comisséo de
Avaliagdo de Projetos (CAP), da Secretaria do Estado da Cultura, considerou inadequados. A aprovagao definitiva saiu
em janeiro de 2011. Empresas especializadas em captag@o de recursos entraram em contato conosco, ¢ todas pediram
o valor de 10% do projeto, o que nos indignou, pois legalmente s6 poderiam requerer até 5% deste montante. Nao ¢
uma tarefa facil a de captar recursos; e quanto maior for a pega orgamentaria, pior € sua busca! Mas os contatos com o
Grupo Rede Energia e a Casa Di Conti foram favoraveis, e superamos essa dificuldade inicial.

Desse ponto em diante, nosso esfor¢o foi iniciar o festival num espago de tempo de 2 meses (fevereiro e
marco) e esticar o orgamento para receber o maximo de grupos de artistas, e assim nosso trabalho se intensificou.
Deva Bhakta, responsavel por toda arte grafica do festival, buscava um nome para uma das trés revistas previstas no

projeto, a que traria os contetidos discutidos nas atividades de formacao do festival. O nome Rego do Gorila surgiu de
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brincadeiras entre integrantes do grupo enquanto praticavam
um tradicional jogo de aquecimento, o “Ogrobol”. Devido
ao esforco fisico que demanda esse jogo alguns amigos
deixam seus “cofres” expostos. E nds nao poderiamos deixar
de fazer uma brincadeira com a situagdo do infeliz, que ali
exausto estd com seu moicano a mostra.

Esta revista ¢ um resumo do que ocorreu durante
essas atividades de formagdo, que receberam o nome
Momento Rego do Gorila. A escolha desse nome provocou
curiosidade e escandalo politico, afinal, ndo escondemos de
ninguém que as discussdes seriam profundas e cabeludas.
Grafitar em 13 lugares da cidade o logo do Rego do Gorila
gerou uma publicidade extra para o Festival. Além dos cinco
encontros previstos tivemos outros trés espontaneamente
conclamados pelos participantes. Dois deles ocorreram
com Teofanes Silveira (o Biribinha), ¢ um outro com uma
comissao de 40 pessoas (integrantes da Cia. Rio-Circular e
alunos do curso de teatro da Estagdo Cultural), que vieram
em caravana da cidade de Barretos-SP para participar do
Festival Rosa dos Ventos 12 anos.

O primeiro debate “Politicas Publicas de Cultura”
ocorreu com a presenga de Luis Carlos Moreira (Engenho
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Teatral, Sdo Paulo), Tiche Viana (Barracdo Teatro,
Campinas), Roberto Rosa (Cia de Teatro Fabrica, Sdo
Paulo) e Ney Piancetini (Cooperativa Paulista de Teatro,
Sdo Paulo), que foram convidados para falar sobre politica
cultural. Esse debate teve como referéncia entender o carater
publico de uma politica cultural.

Tanto Moreira quanto Viana afirmaram que a luta
ndo deve ser apenas para obtengdo de recursos publicos
para a classe artistica. Moreira foi preciso ao dizer que o
Estado € uma alianca para proteger a burguesia e que seria
dificil criar uma politica que contrariasse seus interesses. Se
o foco for lutar por prémios e editais, estaremos fadados a
ndo gerar uma agdo de interesse publico ou que seja voltada
para a populagdo. Moreira e Viana concordaram que o teatro
perdeu seu lugar na sociedade e por isso ndo consegue
ser sustentado pelo proprio trabalho tendo que recorrer ao
Estado (entenda-se: poder municipal, estadual e federal).

Alguns elementos definem o que faz uma politica
cultural ser publica na visdo dos presentes nessa discussao.
O primeiro deles ¢ que o bem cultural deve ser oferecido
com busca de identidade no valor publico; o segundo ¢é

que a politica publica seja criada, debatida, monitorada
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Momento Rego do Gorila Politicas Publicas, UNESP, P. Prudente-SP, 11/04/2011.

e reelaborada coletivamente pelos agentes culturais;
finalmente, que ela ndo siga pelo viés de interesse de
mercado. As empresas de entretenimento sdo capazes de
fazer mais rapido e eficazmente uma oferta cultural pelos
caminhos conhecidos. Nosso engajamento ¢ contra uma
producdo industrial de cultura. Toda politica cultural que
seguir pela reunido de coletivos para coletivos tende a ser
mais publica que outras.

Temos a tarefa de nos tornarmos significantes
para a populag@o, mas enquanto a concorréncia de verbas
for uma constante, devemos garantir que 0s recursos,
acdes e definigdes de acréscimo cultural sejam garantidas
em leis. Isso impede parcialmente que a agdo cultural
publica fique refém de governos, mas, ao contrario,
se torne uma politica de Estado em todos os seus
niveis, assim, prevalecendo continuidade e orgamento
conhecidos. A fung@o e importancia do teatro devem
ser reconhecidas pela populagdo para que cla proteja os
artistas em suas propostas e reivindique recursos para sua
existéncia. Sem essa identidade com a populagéo ¢ dificil
obter seu aval para continuar a trabalhar.

Essa primeira discussdo teve também a presenca
de representantes de Sao José do Rio Preto, Ribeirdo
Preto, Aragatuba, Sorocaba, Piracicaba, Santos e Sdo
José dos Campos, que colaboraram com as questoes
pertinentes as suas localidades e relacionadas as politicas
da SEC/SP. O resultado dessa discussdo desembocou na
necessidade de criar um Férum do Interior com condi¢bes
para incluir as especificidades de nossas demandas para

o Estado de Sao Paulo, distinta em recursos e critérios
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adotados para as necessidades da capital.

O segundo debate “Teatro de Rua e Teatro
de Grupo” reuniu as contribui¢des de Alexandre Mate
(Instituo de Artes/UNESP) e Licko Turle (Ta Na Rua,
Rio de Janeiro/RJ). O conteudo da discussao tratou da
disting@o que ha entre a formag&o de atores em teatro
de grupo e a formagao de atores para o mercado. Para
o teatro de grupo os atores devem ter um compromisso
atorial intrinseco ao desenvolvimento e compromisso
coletivo. Essa preocupacéo foi efetivada na abordagem
da Lei de Fomento a Cultura da Prefeitura de Sao Paulo,
ficando claro que no Brasil a arte e a cultura ainda ndo
sdo consideradas prioridades.

O artista com compromisso publico acaba se
tornando refém de editais e premiagdes. E nesse sentido
que Mate afirma ser o teatro de grupo e de rua um teatro
politico, pois essa inser¢do na sociedade ja aponta uma
perspectiva publica; enquanto o teatro de palco, ainda
que politizado, esta circunscrito a quem consegue entrar
nesses espagos, tornando-o elitizado. Mate também difere
o termo “publico” de “platéia”, essa Gltima composta por
espectadores passivos e prontos para serem formatados,
em ambiente fechado. Na rua o publico tem uma relagao
horizontal e a qualquer momento pode intervir.

O terceiro Momento Rego do Gorila destinou-
se a homenagear a Turma do Biribinha ¢ o Circo
Dioni, tendo como mediadora Erminia Silva (Centro
de Formagdo em Artes Circenses ¢ Escola Nacional de
Circo/Funarte). As homenagens foram precedidas da
apresentagdo de reprises de circo teatro do Circo Dioni e

www.rosadosventos.art.br



do Rosa dos Ventos, dando um carater brincante e festivo
ao momento. Os didlogos se pautaram na historicizagdo
do circo no Brasil, das adapta¢des a modernidade apo6s
1970 e na capacidade desses palhagos se reinventarem e
fornecerem matéria para os novos grupos seguirem um
caminho debaixo ou fora da lona.

O debate do quarto Momento Rego do Gorila,
“Circo Teatro e Circo Teatro de Rua”, reuniu Mario
Bolognesi (Instituto de Artes/UNESP), Te6fanes
Silveira (Turma do Biribinha, Arapiraca-AL) e Richard
Riguetti (Teatro Off-sina, Rio de Janeiro-RJ). O cerne

da discussdo foi a formacao de palhagos e os multiplos
caminhos existentes para esse processo. Bolognesi
distinguiu a diferenca das técnicas uteis no Circo Teatro
tradicional e as adaptagdes quando esse ¢ transportado
para rua. Também se discorreu sobre auséncia de
pressuposto politico para o Circo Teatro tradicional e de
como o Circo Teatro levado para a Rua toma um carater
politico.

O quinto debate, “Teatro e Comunidade”, foi

conduzido pelo Grupo Pombas Urbanas (Sdo Paulo-SP),

que tem uma histéria de envolvimento e aproximagao

Momento Rego do Gorila Teatro de Rua e Teatro de Grupo, Federagdo Prudentina de Teatro, 15/04/2011

com a comunidade do bairro Cidade Tiradentes (ZL), onde desenvolve trabalho de formagéo de redes de jovens

nucleadas no teatro, embora tenha projetos em diversas areas. Esse debate trouxe perspectivas para a formagao

e compreensdo de por que razdes alguns projetos perdem inser¢do na comunidade e como esse envolvimento

¢ particular para cada lugar. Seja como for, sdo essas comunidades as inspiradoras de processos teatrais € o

envolvimento com elas garante a protegdo dos grupos em reconhecimento aos seus valores, assim, os defendem em

varias situagdes — como foi relatado, por exemplo, que a comunidade impediu a expulsdo do Pombas Urbanas de sua

atual sede.

Esse arrazoado de discussdes nao abarca todas as contribui¢des e experiéncias relatadas pelos participantes.

Os outros trés Momento Rego do Gorila extras foram presentes dos participantes que sentiam necessidade de relatar

suas historias e estdo gravados em nossos acervos.

www.rosadosventos.art.br

Grupo Rosa dos Ventos
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Cortejo Artistico de divulgagdo do Festival, Calgaddo, P. Prudente-SP, 06/04/2011.

primeira coisa que quisemos
garantir foi a vinda de grupos
que representassem a historia de

formacao do Grupo Rosa dos Ventos.
Presidente Prudente, Caiabu, Paraguagu Paulista e Rancharia
foram as cidades da regido escolhidas para representar os
locais importantes para a nossa trajetoria. Logo, muitos grupos
e cidades importantes ficaram de fora, entretanto, a iniciativa

serviu de uma panoramica politica, cultural e regional impar,

6—&;&.

no transcorrer de abril a julho, em 32 dias intercalados de mais

de 80 atividades culturais (espetaculos, oficinas, exposigoes,

cortejos, encontros e atividades extras).

O primeiro fato contributivo para essa iniciativa

foi a publicacdo de uma matéria na Revista Cart (50.000

exemplares), distribuidas nas pracas de pedagio da regido,

um pouco antes do inicio do Festival, que acabou servindo de

capilarizac@o da informagao sobre o evento.

As filmagens de todos esses acontecimentos

REGO DO GORILA 2011
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contabilizaram 80 horas de gravagdes, incluindo todos
os debates do Momento Rego do Gorila, montagens de
infraestrutura, entrevistas e toda a programacgédo. Esse material
foi editado e estd disponivel em midia para os interessados.
O registro fotografico de todos esses momentos também
foi realizado e auxilia na composicdo da memoria e demais
projetos pretendidos.

As trés revistas vieram com contribui¢des importantes.
Duas delas contam a historia do circo — sendo uma na forma de
caderno de atividades (pintar, jogar, etc.) dedicada ao publico
infantil e outra de histdoria em quadrinhos — e foram editadas
antes da presente revista, o que nos permitiu ver o interesse das
criangas e de pessoas que encontramos em nossas andangas.
Obtivemos uma resposta muito positiva delas e acreditamos
que numa proxima oportunidade fagamos uma reedicao.

Nossas apreciagdes de publico alcancado estdo em
aproximadamente 16 mil pessoas durante toda a programagao,
sendo realizado um minimo de quatro dias de atividade cultural
em cada local. A quantidade de material derivado da midia
espontanea foi enorme, dando visibilidade regional bastante
gratificante.

Além dos espetaculos, debates e oficinas, foi realizada
a exposicdo fotografica Rosa dos Ventos 12 Anos composta por
22 banners de (1,20m x 0,60m) e um display (3,5m x 2,0m) e
exposta em cinco locais, retratando as transformagdes do grupo
Rosa dos Ventos ao longo dos anos.

A inclusdo de espetaculos musicais na programagao
de todas as cidades permitiu momentos de envolvimento e
confraternizag@o entre os artistas ¢ pessoas da comunidade.
Todos esses fatos em conjunto deixaram registros importantes
na memoria das pessoas, sendo o publico infantil o mais fiel e
mais avido para ver tudo acontecer. Foram muitas as criangas
que acompanharam a montagem e desmontagem das estruturas
de palco e cenario, por vezes invadindo-os na curiosidade de
viver essa experiéncia cultural.

Houve apenas um dia que tivemos que retardar as
atividades por conta de uma final de futebol, fora isso, tudo
aconteceu no horario nobre dos canais televisivos. Apenas

trés apresentacdes foram transferidas para locais fechados

www.rosadosventos.art.br

(Federagao Prudentina de Teatro, Projeto Aquarela e Casa da
Sopa) em decorréncia da chuva, garantindo o publico para os
espetaculos. Isso confirmou a época propicia para realizar arte
na rua nesta regiao.

Ha resultados ndo esperados que devem ser
registrados aqui. As gravagdes, em conjunto com os musicos
do Circo Da Vinci (Argentina), do Reggae “Rego do Gorila”

e de outra composi¢ao de Robson Toma (China) foi um ganho
inestimavel e estdo incluidas no DVD do Festival. Também
realizamos uma visita ao acampamento do Movimento dos
Sem Terra na fazenda Sdo Domingos (Teodoro Sampaio,

SP), durante o abril vermelho. Essa ocupacao foi simbolica,
pois a localidade esta em processo de assentamento. Nessa
oportunidade o Circo Da Vinci, Circo Enjambre (Argentina) e
Gran Familia Flamini (Argentina e Chile) realizaram cortejo
e apresentacao de espetaculo debaixo de mangueiras do local.
A filmagem esta registrada no DVD do Festival como extra e
também na internet no enderego http://vimeo.com/23723104.

A aproximagdo com grupos de outros paises trouxe
um ganho enorme para o Festival. Da mesma forma aconteceu
com a presenga dos palestrantes que ndo ficaram circunscritos
aos seus afazeres, participando da divulgagdo e de inimeras
acgOes voluntarias conosco € com as comunidades.

Um artigo de autoria de Antuco Aldape (Circo da
Vinci) foi editado na revista chilena E/ Circense (N° 32, Junio
2011), dando visibilidade ao Festival para uma escala dos
artistas de circo da América Latina (disponivel em: http://www.
elcircense.com/)

Os efeitos de todas essas construgdes esperadas e
as que nos foram presenteadas estdo resumidas nas midias,
musicas, registros, debates e abragos dos amigos que
encontramos. Parte das discussdes e demais acréscimos
poder@o ser verificados nos textos que estdo compondo a
Revista Rego do Gorila: Todo mundo quer ver!, que desejamos
poder ser a primeira de outras que pretendemos coletivamente

construir.
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Historico

As andancas db Rosa dos Ventos

grupo de Circo e Teatro Rosa dos Ventos formou-se em 1999, quando éramos estudantes da

UNESP de Presidente Prudente e, como atividade de um projeto de extensdo universitaria, nos

vestiamos de palhaco e apresentdvamos musicas, encenagdes e brinquedos cantados para alunos

de escolas de educagdo infantil. Os primeiros integrantes foram Elaine Branco, Fernando Avila,
Marcos Olimpio, Silvia Cantoia e Tiago Munhoz, permanecendo, dessa primeira formagao, apenas Fernando e Tiago.

Nessas primeiras apresentagoes, sentindo a
necessidade de responder a curiosidade das criangas,
comecamos a pesquisar, de forma espontanea, os
comportamentos e relagdes que faziam parte do
universo do palhaco e de outros artistas populares de
rua. Interessados no palhago de picadeiro e de circo,
participamos de oficinas de circo e também visitamos
VArios circos que passavam por nossa regido. Nesse
caminho nos identificamos com a arte da rua e com os

artistas populares que s@o conhecidos como “Homem
da Cobra”, “Pulador de arco de facas”, “Telepatas”,
“Repentistas”, “Pandeiristas” e todo o tipo de artista de

rua que passava pela nossa regido ou que encontravamos
em viagens.

ORILA 2011

Arquivo Rosa dos Ventos
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TInteragao artistica no Hospit

A primeira tentativa de ir para rua aconteceu

em Americana (SP). Depois de rodar muitos lugares

do centro da cidade, sem saber como formar uma roda,
tomamos coragem e fizemos um niimero de magica com
um guarda chuva. A roda se formou ao final do nimero,
mas nao tinhamos mais nada para apresentar — acabamos
frustrados e sem entender o que tinha acontecido.
Gradativamente montamos nimeros de técnicas circenses
e de palhago inspirados em gags e reprises tradicionais
de circo. Os brinquedos cantados foram saindo de cena e
o trabalho passou a ter um formato de espetaculo teatral,
que ganhou o nome de Hoje Tem Espetdculo!!!, composto

de nimeros de perna de pau, acrobacias, malabarismo,
monociclo e de palhago.
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Das escolas fomos ganhando as ruas e pragas
de Presidente Prudente e de muitas cidades e areas
rurais do Oeste do Estado de Sdo Paulo. A rua foi uma
descoberta e uma opgdo, ¢ nela construimos nossa
identidade intimamente ligada com a cultura popular.
Nao nos bastava apenas estar na rua com o publico,
queriamos dialogar intensamente com ele. Assim,
botamos o pé na estrada, e com o Opaldo cor doce
de leite - presente do pai do Fernando - visitamos
praticamente todas as cidades e muitas areas rurais
da nossa regido. Entdo percebemos que para grande
parte da populacdo desses lugares acontecia o primeiro
contato com a arte teatral e circense.

Os primeiros quatro anos foram vividos
dentro da universidade, que nos serviu como um
fomento teorico e que, na pratica, formou a base
artistica do grupo, enquanto nos organizavamos como
coletivo artistico na moradia estudantil. Os cursos
que faziamos ndo estavam diretamente ligados as
Artes, afinal, éramos estudantes de Educagao Fisica,
Geografia e Pedagogia, entretanto, as pesquisas e

praticas realizadas nesses cursos estiveram sempre

-

Apresentacio no Shopping Am-ericanas P.

Prudente-SP, 2002,
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vinculadas as a¢des do Rosa dos Ventos. A vivéncia
universitaria nos proporcionou formagao politica
e ideoldgica. E a partir dela nos aproximamos das
lutas do movimento estudantil € movimentos sociais,
sobretudo do MST (muitos espetaculos e oficinas
foram realizados nos acampamentos ¢ assentamentos
do movimento).

Nesse contexto se deu a chegada do
Gabriel Mungo, que com apenas 12 anos de idade se
aproximou do grupo e logo mostrou determinacéo em
se tornar artista. Por onde estivéssemos ele nos seguia,
e logo passou a frequentar os ensaios. Ha quem diga
que ele ndo cresceu mais de tanto carregar peso na
cabega nos acompanhando.

Nessa mesma época também conhecemos
o Deva Bhakta (confira entrevista), que vinha de
muitas terras e com toda a capacidade de entender
artisticamente nossos anseios. Além de desenhar, o
Deva nos arranjou muitos trabalhos em momentos de
aperto. Nessa época trocavamos apresentagdes por
alimentos, tecidos para nossos figurinos ou um cacho

de banana.
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A composi¢do mais duradoura e que marcou
a trajetoria do grupo se deu com a chegada do
Madureira, que também estudava na UNESP e 14
nos conheceu. Ele trazia habilidades proprias, que
somaram na concepgao de espetaculo, e do trabalho
de criag@o conjunta, surgiram novas possibilidades
de trabalho.

Quando nés, Tiago e Fernando,
concluimos nossas graduagdes, arriscamos
a continuar, afinal o Grupo Rosa dos
Ventos gerava renda, ainda que incerta,
mas que garantia alimentacdo,
moradia e lazer. Nessa época, o
Madureira ainda estudava, € o
Gabriel estava com 15 anos.

As meninas ja haviam seguido
caminho da Geografia e o

Deva continuou proximo, mas
dedicando-se apenas a criagdo
grafica e de figurino do grupo.

O nosso trabalho
sempre foi muito livre e as
brincadeiras que levamos para
os espetaculos fazem parte do
nosso cotidiano. Talvez por isso
sejamos um grupo procurado por quem
tem uma “grande ideia”, mas ndo tem quem a
coloque em pratica — chamamos isso de “rabo
de foguete”. Eles sdo frequentes, e os temas
¢ as situagdes sdo os mais diversos possiveis:
recepcao de festa, seguranga do trabalho,
gravagdo de comercial falso, apresentagdao de um
novo cartdo de crédito, divulgacdo de meia calga
e por ai vai. As vezes, essas “roubadas” eram os
unicos trabalhos que tinhamos e os que salvavam
o grupo da faléncia. Em muitos desses trabalhos
conseguimos bons resultados e em outros nem
tanto.

Com o aperfeigoamento de nossas
habilidades circenses fomos aos poucos
sendo solicitados para realizar oficinas
de circo por prefeituras e entidades.
Nesse sentido, conseguimos
manter uma relagdo de trabalho
mais permanente com o “Projeto
Aquarela”, mantido pela Secretaria
de Assisténcia Social/PMPP, que se ocupa
de uma formag@o artistica para as

criangas de baixa renda.
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Grupo em sua formagdo atual. Interagéo
Atrtistica, Circuito SESC de Artes, Santa Fé
do Sul-SP, 2011.

Saltimbembe Mambembancos, F entepp,
P. Prudente-SP, 2007.
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A montagem do espetaculo Saltimbembe Mambembancos foi tumultuada e cheia

de indecisdes. O Fernando saiu temporariamente para lecionar no Parand, enquanto

iss0, 0 amigo e diretor Claudio Dolcimésculo nos orientou por meio do projeto Ademar

Guerra (SEC/SP). O nosso objetivo inicial era montar um trabalho com um texto teatral,
ensaiamos um pouco de Guimaraes Rosa e... resolvemos voltar para o Circo. Foi muito
bom isso. O trabalho com o texto era instigante e repleto de possibilidades, mas durante

0 processo as ideias de uma nova montagem circense foram ganhando forga ¢ quando
vimos tinhamos um espetaculo ja pronto na cabega. E claro, ensaiamos muito até poder

ser apresentado e as ideias mudaram bastante. Depois de estrearmos, mais mudangas
ocorreram ¢ até hoje surgem novas alteracdes. Saltimbembe é um espetaculo que traz a
forca que tem o tradicional do circo, com criagdes nossas e com uma pegada de rua que € a

cara de uma roda de repentistas nordestinos.

No final de 2005, o Fernando, o Madureira, o Luisao, a Nizete, a Camila, o Neto, o Naian ¢ a Mariana decidiram
fazer uma viagem para participar do Forum Social Mundial, na Venezuela. Partiram com o Opaldo e uma Ipanema percorrendo
os estados de Goias, Distrito Federal, Tocantins ¢ Para. Nesses locais realizaram apresentagdes e fizeram muitas amizades.
Tiveram seus documentos roubados em Belém e decidiram mudar o destino da viagem para o Nordeste, percorrendo
Maranhao, Piaui, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Minas Gerais, antes de retornar para casa,
momento em que Tiago e Gabriel também se juntaram ao grupo.

Mais tarde montamos o espetaculo O Bicho, que ndo vingou. Era uma historia ritualizada, tratando de uma pessoa

comum que se transformava em um bicho. Quem viu, viu; quem nao viu, ndo viu!

Rosa dos Ventos Rumo a Venezuela, Opal:Sto rasgando estrada no Ceara, 2006.
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Em outra oportunidade
realizamos uma apresentacdo em Ilha
Solteira (SP), durante o festival de MPB
da UNESP, onde tivemos a oportunidade

de apresentar com uma banda tocando

i\ 1
)L
-

ao vivo. Os amigos musicos estavam
apresentando e dai nos juntamos para
musicar os espetaculos. Foi lindo! Depois
passamos um ano inteiro apresentando
com a banda que se chamava “Laidy Laura
e 0 Quarteto Almeida”. O “Gran Finale”
aconteceu quando fomos para Cuiaba
(MT) nos apresentar no Festival de Artes
24 Horas de Cultura, organizado pelo
Movimento Pananby. L4 apresentamos,

a banda tocou, curtimos muito e fizemos
amizades que duram até hoje. Mas quando
voltamos de 14 a banda saiu para comprar
cigarros e nunca mais voltou! Até voltam,
mas s6 como amigos! O mais engragado

foi que o China, o guitarrista da banda,

o unico fumante, acabou por ficar! Os
amigos da banda seguiram seus caminhos
da faculdade, seus caminhos artisticos e da
vida. A permanéncia de China foi muito
importante, e hoje a linguagem musical é
integrada aos espetaculos e se tornou uma
caracteristica do grupo Rosa dos Ventos,
pois ele possui uma bagagem dificil de ser
encontrada em musicos que se dedicam ao
teatro.

Com a banda surgiu o espetaculo
O Cortejo, que sao quadros do Hoje
Tem Espetdculo!!! e do Saltimbembe
Mambembancos apresentados de forma
itinerante, com uma banda tocando ao
vivo no teto do carro do grupo. Esse
espetaculo surgiu pela presenca da banda
e pela quantidade de apresentacdes em
festividades de municipios da regido de
Presidente Prudente que tinham uma
grande quantidade de publico. A roda
que fazemos com o0s nossos espetaculos
sdo para 300 a 400 pessoas, mas quando
somos contratados para apresentar em
festividades de municipios que o ptablico
esperado ¢ de mais de 2 mil pessoas, entdo

. levamos esse cortejo, que € um espetaculo

que anda pelos espacos e todo mundo vé.

tod




Hoje Tem Espetdculo com a banda Leidi Laura e
| 0 Quarteto Almeida, P. Prudente-SP, 2007. =

-

“é

Jo com 2 anda Leidi Laura e O
0

: Espetacu
Hoje Tem ESP p. Prudente-SP, 2007.

Quarteto Almeida,

www.rosadosventos.art.br
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O nosso mais recente trabalho, A Farsa do Advogado Pathelin, ¢ um espetaculo que possibilitou uma maior aproximagao
do grupo com o fazer teatral. A proposta do amigo e diretor do espetaculo Roberto Rosa era de que encontrassemos um texto
teatral, uma dramaturgia, que pudesse ser contada e potencializada pela linguagem e identidade que o Rosa dos Ventos ja vinha
desenvolvendo. Esse processo foi duro e longo, mas chegamos a um resultado que nos agrada muito. A dramaturgia pronta
para atores que sempre escreveram coletivamente € praticamente como nos engessar. Mas com o tempo e com a liberdade de se
apropriar e modificar a obra, fomos nos identificando e fazendo o espetaculo virar uma de nossas brincadeiras.

Recentemente, o0 Madureira deixou o grupo e seguiu seu caminho de aventura, tornando-se bombeiro na cidade de
Floriandpolis. Por outro lado, chegaram o Luis e o Sobreira, que ao lado do China, do Fernando, do Tiago e do Gabriel formam a
atual composicao do grupo, que conta ainda com muitas pessoas amigas que compartilham conosco dessa caminhada.

O Rosa dos Ventos ¢ isso, uma brincadeira quixotesca, musicada pelo maestro Almeida, encenada no Etanois (bloco
carnavalesco organizado pelo Rosa dos Ventos e outros artistas), grotesca e escatoldgica - mas que muitas pessoas insistem em
achar puro, belo e iluminado -, ritualizada nos encontros, festivais ¢ festas feitas com os amigos e agregados, peidada, rodada e

muito... muito suada!

Grupo Rosa dos Ventos

www.rosadosventos.art.br REGO DO GORILA 2011



os espetaculos criados pelo
Circo Teatro Rosa dos Ventos
— Hoje tem Espetaculo!, 2001;
Saltimbembe Mambembancos,
2005; A Farsa do Advogado Pathelin, 2009 - utilizamos
de algumas estratégias que aprendemos observando o
circo tradicional e outras que surgem espontaneamente.
O objetivo que sempre perseguimos € o de melhorar

a nossa aproximagao com o publico. Desse modo,
buscamos facilitar a visibilidade de nossas expressoes e,
assim, melhorar a aprecia¢do do publico. Todo o esfor¢o
¢ realizado em condigOes normais, entretanto, essas

sO ocorrem ocasionalmente, uma vez que as variantes

A nossa escolha € a rua, e o urbano ¢ o conflito pelo

REGO DO GORILA 2011

relacionadas a eficiéncia do espetaculo de rua sdo muitas.

Rosa dos Ventos e o Publico:
uma relacao de brincadeira

qual optamos! Por isso, nos obrigamos a buscar uma
teatralidade ampliada, com diferentes formas de expressao,
para que sejamos vistos de longe, apesar da concorréncia
canhestra da cidade ruidosa e alvoragada.

Trabalhamos longe da lona tradicional, mas
carregamos a influéncia do circo, procurando transferir sua
linguagem para a rua. Assim tem funcionado! Entretanto,
a transformacao deve ser constante, dai surge o improviso.
Nossas personagens comicas remetem aos palhagos
brasileiros nordestinos verborragicos, que improvisam
muito com a linguagem chula, distante da docilizada,

e usam figurinos coloridos ¢ de tamanho exagerado e
maquiagem com cores que de longe sdo notadas (branco,
vermelho e preto). As pernas de pau, as acrobacias € 0s

malabares sao utilizados de maneira comica e favorecem

_

.
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a compreensao da cena. S20 os aliados visuais dos nossos
COrpos em movimento.

A inspiracdo para os espetaculos vem da nossa
admiragdo por todos os apresentadores que trabalham na
rua — curandeiros, pandeiristas, puladores de arco de facas,
vendedores de pomadinha de peixe-elétrico, etc — que nos
ensinam a manter a roda e transforma-la numa sala de
estar repleta de amigos, discutindo assuntos variados. Com
essa postura temos a inten¢ao de facilitar a comunicacao
e as brincadeiras, que em outra situa¢do, poderiam soar
invasivas e grosseiras. Ao contrario de afugentar o publico,
queremos favorecer a proximidade e o riso.

Primeiro estimulo convidativo ao publico,
que nos ouve mesmo a distancia, a sonoridade criada
para acompanhar os numeros dos espetaculos compoe
com os acontecimentos de cena de forma sinergizada,

permitindo inclusive que ela seja improvisada quando

www.rosadosventos.art.br
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alguns desses acontecimentos sao inéditos — ocorrem
de forma espontinea em determinada apresentacdo. Ja
durante a preparagao do espetaculo, que inclui a montagem
de cenario e som e a transformagao dos atores em suas
personagens, incia-se a aproximagao do publico, que é
‘fisgado’ pela dinamica do grupo.

Brincamos de forma ludica! A redundéancia da

frase € proposital: entendemos a brincadeira como um

oto: Arquivo Rosa dos Ventos

elemento de criagdo fundamental no processo evolutivo
da civilizagdo e da cultura. Os adultos também brincam,
as vezes sem saber que o estdo fazendo. Muitos sdo os
depoimentos de adultos que elogiam nosso trabalho

com as criangas, mas esquecem que eles mesmos sairam
brincantes. Desde o principio da historia da humanidade,
0 uso da linguagem — entendida como o primeiro
instrumento criado pelo homem para se comunicar —

¢ marcado pelo jogo e pela brincadeira. Criamos os

Hoje Tem Espetaculo, Calgadao, Curitiba-PR, 2005
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espetaculos com momentos de liberdade para brincar e espetaculo Saltimbembe Mambembancos, por exemplo,

“sacanear” o publico, que quando percebe a brincadeira, apenas brincamos, baseados num fingimento préximo ao

responde no mesmo tom, entrando nesse delicioso jogo de  infantil. Desse ponto somos transportados a uma situagéo

encontro com a rua. Procuramos uma poética por meio de tal de interpretag@o, que nos remete a uma espécie de jogo

uma atividade criativa que se distancia

da seriedade e busca a brincadeira,

“Nosso cotidiano ¢ usado,

entre os atores sem sair da realidade

habitual. Nosso cotidiano ¢ usado,

o mais livre de regras possivel, o explorado e escrachado para explorado e escrachado para o

que da uma sensacao de liberdade,
para nés e para o publico. Buscamos
nutrir nossas agoes de entusiasmo,
imaginagdo e festa, saindo da rotina

e levando o publico a também
romper com ela, pelo menos naqueles
instantes em que esta envolvido com
as brincadeiras. Identidade com o imperfeito notorio

em nds, compromisso com a falha e com o que ¢ mal

o publico. Esse movimento

da um tom de naturalidade ao

publico. Esse movimento d4 um tom
de naturalidade ao espetaculo.

Sao por esses parametros que
acreditamos ter feito uma opgao
espetéculo‘” politica acertada, a de ir para a rua,

para os espagos publicos da cidade.
Dessa forma, compreendemos o
teatro como agdo cultural e politica valorizando os espacos

publicos da cidade.

acabado, resultado que nos faz humanamente criveis! No O ridiculo que localizamos ¢ do ser humano

REGO DO GORILA 2011
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foto: Arquivo Rosa dos Ventos
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globalmente. No banal de cada ser é que solicitamos a
autocritica do cotidiano. O confronto é no &mbito do
poder comezinho das proximidades dos seres humanos.
Nossa proximidade ¢ com a relagdo imediata com o
desmanche de territorios minusculos de poder que se
agigantam nas barbaras saias do urbano abandonado a
propria sorte! Nos vamos ld! Rimos com eles e deles

resgatamos uma justi¢a sublime pelo direito de rir.

www.rosadosventos.art.br

Nossa revolta se transfere para a criagao do riso, assim

' temos nos compreendido e nos alimentamos na fonte

desse palhago escarnicento que adoga olhares para as
proprias vidas! Existiria meta mais absurda? Estamos

trilhando por respostas!

Grupo Rosa dos Ventos

oto: Arquivo Rosa dos Vento '
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Entrevista com Deva Bhakta

Rosa dos Ventos e Deva Bhakta fazem parte de uma minoria que vive totalmente de sua arte em
Presidente Prudente.

A aproximagao desses artistas foi espontanea, mas o padrinho definitivo foi Berto (artista

plastico, professor e gozador) que falou: — Por que vocés nao fazem algo juntos! A mutua

admiracdo aos trabalhos virou projetos. No final da década de 1990, quando o Rosa dos Ventos se iniciou, seus
componentes eram estudantes que necessitavam viver na moradia estudantil da UNESP. Sem essa condicdo seria
bastante dificil comegar.

Este preambulo serve para situar essa parceria que foi intensa em alguns momentos e distante em outros, sem

nunca perder a reciproca admiragdo e que agora pede alguns relatos imprescindiveis.

Rego do Gorila Pregss: A criacido e compreensio da
arte produzida pelo Rosa dos Ventos é importante
em que sentido para teu trabalho? Alias, por que as
pessoas usam carvio na geladeira?

Bom, diz o dito popular que carvao tira mal cheiro, mas
pela logica dos sentidos olfativos ndo ¢ aconselhado
substituir pelo nosso bom e tradicional banho de
chuveiro.

Vejo o trabalho do Rosa dos Ventos como uma forga
catalisadora e inspiradora para conseguirmos continuar
acreditando na utopia de viver a arte de forma intensa

no nosso grande sertdo paulista. Hoje, defino assim

Primeira maquiagem - Cidade da Crianca
Presidente Prudente - SP - 2001

esses quixoteanos, percebo que, assim como eu, varias
outras pessoas, de varias profissdes, credos, e linguagem
artisticas, enxergam neles a capacidade da arte dar certo
no sentido de cumprir um determinado papel social,

e isso significa que devemos acreditar na arte e com

isso nos tornarmos seres humanos melhores, capaz de
acreditar nas representagdes da vida e nos sonhos e

pegar carona nessa fruicdo de sentimentos e expressdes.

RGPs: Em que vocé nota quando muda algo que
deve ser representado?

Nesses 12 anos acompanhando o grupo, vi bastante
transformagdo, nos que estdo hoje e nos que um dia
participaram do grupo, uma transformagao natural

de nosso amadurecimento do dia a dia, € uma
transformagdo profissional como resultado de um
grande esforco e disciplina que o grupo tem. Cada um
com sua personalidade e habilidade potencializa o grupo
de uma determinada forma, e esse potencial vai se
aprimorando com o tempo. Por isso o grupo conseguiu
se manter, se desenvolver e se projetar numa regiao
arida culturalmente com seus dominadores ardilosos.

Vejo nesse trabalho realizado uma singularidade em - :
Caricatura feita com os integrantes do grupo em

2000.

toda a regido do Oeste Paulista com muita expressao e

representatividade.

Al

.

oto: Arquivo Rosa dos Ventos
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RGPs: Qual € a parte ou ponto que vocé mais tem
dificuldade ou serve de partida para a criacdo?

O meu processo criativo € relativo, ndo € sistematizado,
tento conduzir esse processo pela fruicdo das idéias,
meus desejos ¢ de minha nogao de estética, depois eu me

preocupo com a parte técnica e depois com a parte pratica,

foto: Arquivo Rosa dos Ventos

e com a experiéncia que tenho isso se faz as vezes de forma

espontanea e ou simultinea, ou nio, deixo rolar, tenho o

aval, a confianga e respeito de meus clientes que sabem que

sou perfeccionista e apaixonado pelo que fago.
RGPs: Que trabalho inicial ainda te traz lembrancas ou
qual foi 0 momento que sentiu acertar mais ou tem sua

admiracao?

Uma vez eles foram fazer algumas oficinas na regido de

Sorocaba-SP, voltaram transformados, super entusiasmados, _ ;
Primeira logomarca desenvolvida para o grupo

Rosa dos Ventos em 2000.

fazendo malabarismo e cuspindo fogo pelas ventas, nesse
dia percebi que eu nio iria acompanhar o grupo como
artista circense, tentei aprender algumas coisas, mas a
velocidade que eles se desenvolviam era assustadora, e
passaram a viajar muito, e fui ficando pra tras. Ao mesmo
tempo que admirava eles pelo esforco e talento ficava triste
por ndo poder viajar (eu era o inico que ja tinha familia
para manter) e acompanhar o desenvolvimento do grupo.
RGPs: Ser muito préximo ¢ bom ou ruim? Ja foi :

encochado?

Ser muito proximo do grupo significa, ser zoado, passarem
a mao em sua bunda e sua mae xingada, compartilhar

dos fluidos gasosos deles, nesse nivel se considere intimo
do grupo, que tem portas abertas para qualquer um se
aproximar. Mas ser amigo deles é saber que vocé tem uns
macacos gordos (ndo ¢ indireta Tiago!) que podem quebrar

seu galho a qualquer hora do dia e da noite.

foto: Arqul\}o Rosa dos Ventos

Nao, nunca fui encochado. Fui vitima de um palhago
bipolar, carente e tarado, que sonhou com sua amada, e
resolveu abragar o primeiro que encontrou, mas como

sou peixeira, que corta de um lado s6, acordei aos socos e
pontapés sem saber ao certo o que tinha acontecido. Desde
entdo, resolvi ndo facilitar mais com ele. Por falar nisso,

gostaria de dizer para a esposa dele ndo ficar com citimes,

Estudo para divulgacao do cortejo “O Bicho™.

ficamos s6 na amizade.

www.rosadosventos.art.br REGO DO GORILA 2011



RGPs: Que tracgos essenciais de cada um é

uma marca para sua compreensiao?

Para mim, o que fica mais forte é a
expressdo como amigo do que como o
personagem, eu vejo sempre como aqueles
camaradas que acompanho ja faz um tempo,
desde da época que o Fernando tinha cabelo
(antigo modelo pop star dos outdoors de
Barretos), que o Gabriel era um adolescente
de 14 anos, o Tiago um estudante de
Educacdo Fisica, com um pedago de pau na
orelha e uma barbicha espetada para baixo,
depois surgiu o cyber Madureira e o China

com suas habilidades musicais.

RGPs: Das pessoas que passaram
pelo grupo o que te traz lembrancas
importantes?

Como dizem “tudo passa, até a uva passa”,
e assim muitos passaram, ¢ muitos ainda
passardo e eu passarinho (Mario Quintana).
Ja que tive que permanecer nessa regiao

do faroOeste Paulista, foi muito bom estar
proximo deles e de todos que também
estiveram proximos, eles tem a capacidade
de juntar pessoas incriveis em torno, prova

disso ¢ esse importante Festival 12 anos.

RGPs: Como foi a producio grafica deste
Festival?

Como sempre, me deram carta branca para
criar, a minha preocupag@o era criar uma
identidade visual robusta, que impusesse
respeito pelos 12 anos de luta, e fosse suave
com cores claras, transmitindo a tradicional
cultura circense em seus elementos graficos
e na tipologia. Indiretamente consegui
também transmitir uma ideia de faroeste,
que nos lembra a nossa regido do faroOeste
Paulista, dos resquicios da ditadura e dos
dominadores do Sertdo Paulista que chamam
nossos amigos de forasteiros, como se eles
tivessem nascido e crescido nessa regido.
Depois de algumas tentativas consegui

chegar a um resultado com a ajuda de todos.

REGO DO GORILA 2011

Em 2000 foram

criados os personagens

do grupo Rosa dos
Ventos para um
caderno infantil nos
jornais dominicais da
cidade de Presidente
Prudente-SP com
historias e brincadeiras
para as criangas. A
realizagdo do sonho
de ter um impresso
como esse de forma
independete so foi
possivel gracas ao

Festival 12 anos.

No Festival 12 anos
foram confeccionadas
dois tipos de revistas
para o publico infantil
com 0s personagens
do grupo Rosa dos
Ventos. Foi elaborada
uma revista de
atividades educativas
para ser distribuida
para as criangas

que assistissem

os espetaculos e

outra revista com a
historia do circo em
quadrinhos foram

distribuidas em

xfoto: Arquivo Rosa dos Ventos

escolas, bibliotecas
€ outros espagos

culturais e educativos.

RGPs: Vocé sofre muito quando fala que sua cabeca é uma caixa d’agua?

Nao, de forma alguma, o meu cabeg@o é uma genuina representagdo paulistana dos
genes nordestinos dos meus antepassados, que também me deram forca e muita
inteligéncia para ocupa-la bem e buscar o equilibrio para harmoniza-la ao corpo.
Pior seria se assim ndo fosse. Imagina se eu fosse um antigo modelo pop star de
Barretos, um tal de Fernando, que virasse gedgrafo, criasse uma rosa dos ventos
para me orientar e nem gedgrafo nem modelo, seria palhaco, mas um palhaco
bipolar, que consegue ficar feliz e triste a0 mesmo tempo, um careca cabeludo com

as hemorroidas operadas. Isso seria sofrimento de mais!

www.rosadosventos.art.br



Turma do Biribinha merece toda nossa referéncia e entusiasmo. A regido recebera mais

uma vez esse acervo de artistas que é um navio de historia do riso brasileiro. A Turma

do Biribinha contém o antigo e o novo da arte popular num didlogo que tem recebido

elogios da critica especializada e do publico. E s6 conferir as apresentagdes com que
nos agraciardo para comprovar! Esses palhagos sdo pessoas que quando pensamos que vamos dar um presente,
eles nos surpreendem com a generosidade humana. A forma de relacionar e de oferecer a arte ao publico nos
apaixona e deixa o teatro de rua do Brasil em eterna divida. A de que precisamos fazer mais! Esta ¢ a arte!
Aquela que nos tira do mesmo para tentar fazer o melhor que podemos. A simplicidade dos artistas palhagos da
Turma do Biribinha ¢ para nds o equivalente a uma universidade inteira de riso e publico. As
suas maquiagens e o tipo de palhaco ¢ adulto — ndo recorre nunca a infantilizagéo — e

trafega conosco para a infancia honesta. Encontramos o palhago em sua esséncia que

ndo quer seduzir e ser bonitinho, mas por o defeito humano exposto e retomado sem

piedade. Por isso nos faz rir de nossos maiores medos!

Entdo, como artistas, professores e inquietos com a natureza humana

da rua que sentimos a obrigacdo de homenagear a Turma do Biribinha!  #

Viva o Circo! Viva o Teatro. Viva ao publico! Viva a rua dos

—am, deserdados que nos oferecem ouro!
|'( —

http://www.ciaturmadobiribinha.blogspot.com

A vinda de Tedfanes Silveira, Wellington, Nelson e
Teofanes Silveira Junior a Presidente Prudente foi um caso
particular de generosidade. Além das quatro apresentagoes
realizadas em Presidente Prudente, Rancharia e Caiabu,
participaram de trés debates do Momento Rego do Gorila e
outros dois extras, propostos por Biribinha, que também nos
concedeu uma entrevista com mais de 3 horas de gravagéo.

Nas entrevistas e didlogos eles deixaram conhecer
que o éxito do trabalho veio de coisas que faziam no
circo e que foram retomadas para ir para a rua e outros
espagos alternativos. A criagdo do espetaculo Reencontro
de Palhagos na Rua é a Alegria do Sol com a Lua ¢
emblematica! O teor da apresentagdo ¢ uma metafora do
circo que se renova apos a década de 1970. O bébado que
retruca o Biribinha no meio do publico quase ja foi preso,
agredido e excluido, mas ¢ na realidade o palhago Lingiiica
chegando da sarjeta ¢ esquecimento. Esse roteiro ¢ uma das
maneiras de reconstruir a historia do circo teatro no Brasil,
e de contar como os artistas se readaptaram para continuar
trabalhando.

Em diversos depoimentos Tedfanes ¢ os demais
integrantes da Turma do Biribinha falam do que ¢

www.rosadosventos.art.br

“abandonar” a lona, um ambiente protegido pelas grades,
luzes e respeito a uma casa de espetaculos, para ir para
lugares abertos, onde estdo todos os conflitos proprios da
urbanidade. Tedfanes contou um sonho que retrata bem essa
transi¢@o que ele sofreu: ele se via gigante ¢ observava de
cima o seu proprio circo, e entdo, ele removia a lona com
as maos e 14 estava uma roda. Com esse sonho, Teo6fanes
entendeu que seu circo poderia ir a qualquer lugar, e o
guarda-chuva aberto, que faz parte do atual cenario de seu
circo, ¢ um simbolo de carinho pela origem e bergo de sua
formacgdo.

O original da Turma do Biribinha ¢ a historia do
circo atualizada aos novos desafios. Tedfanes nos contou
que, antes da Turma do Biribinha existir, ele administrava

um circo grande com muita dificuldade, o que o obrigou a
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vender e partilhar esse patrimonio e recomecar a vida a partir

de estruturas pequenas, com menos pessoas ¢ mais facil de
administrar. O desenrolar desse processo foi criar um nome
que ndo tinha nada que ver com o circo ¢ ir trabalhar em
festas, aniversarios, eventos infantis e escolas. Essa foi uma
das saidas para ganhar o pdo com a arte! Assim eles foram
criando situagdes de sobrevivéncia e de retomada do veio
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artistico. Reinventar as maneiras de compreender as novas

demandas ndo foi uma tarefa facil. Havia referéncias ao circo Do mesmo modo que queriamos homenagear o
para todo lado, porém os mais ricos ja ndo iam mais ao circo Biribinha, tinhamos uma relagao de respeito ¢ admira¢do com
tradicional de lona. Teofanes, entdo, percebeu que as pessoas o Circo Dioni, que nos alegrou com a apresentagdo de reprises
ainda gostavam de ver as artes circenses, porém em espacos para o publico e para a Turma do Biribinha. Essa sensagdo de
diferentes! A embalagem mudou e exigiu uma mudanga de querer homenagear a todos criou uma situagéo de realizagéo.
conteudo e na forma de apresentar. Proje¢do da voz para Durante o Momento Rego do Gorila em homenagem a Turma
0 publico em meia lua, triangulac@o e gestualidade foram do Biribinha e ao Circo Dioni tivemos um enorme aprendizado
algumas das situacdes alteradas e voltaram as origens de todo que estimdvamos ser importante, porém, mais do que isso, foi
circo que sempre se apresentou onde havia publico. As técnicas  um renovar de ideias e de sonhos. O encontro de Biribinha com
estavam todas 14 na base deles. o Grupo Pombas Urbanas, Richard Riguette, Mario Bolognesi,
Durante o Festival Rosa dos Ventos 12 anos Erminia e demais artistas e amigos teve um efeito emocionante
percebemos que haviam relatos e aprendizados que nao e natural. Numa dessas oportunidades o Biribinha falou da
conseguiriamos absorver na mera transcrigdo das entrevistas comemoragdo do centenario do Biriba, que sera em 2012, ¢
e encontros com a Turma do Biribinha. Parte de nossas com ajuda do Adriano Mauriz (Pombas Urbanas) batizou o
impressoes estdo presentes no DVD do Festival, mas muitas acervo de um espaco museu do Biriba de Biriboteca.

outras coisas ficaram de fora e ainda serdo objeto de um novo

trabalho de edi¢do e memoria.

Grupo Rosa dos Ventos

foto: André Daffara

-
A aproximagao foi intensa, de varias maneiras! Um dia, ao chegar na sede da Federag@o Prudentina de Teatro, Biribinha viu um

chapéu de palhaco velho e desbotado. Ele levou um susto e disse que o chapéu era exatamente igual ao que seu pai, o palhago

Biriba, usava. Ele ndo somente pediu o chapéu como nos pediu para fotografa-lo com a maquiagem que o Biriba pai usava.

REGO DO GORILA 2011 www.rosadosventos.art.br



Biribinha:

permanéncias, transformacoes, readaptacao e
reinvencao do artista circense.

Erminia Silva

uando da apresentacdo da Cia. Teatral
Turma do Biribinha na Praga Nove de
Julho, em Presidente Prudente (SP)
com o espetaculo O Reencontro de
Palhagos na Rua ¢ a Alegria do Sol com a Lua, no Festival
organizado pelo Grupo Rosa dos Ventos, me fez recordar, de
novo, uma entrevista que fiz com o artista que representa o
palhago. De novo, pois sempre que vejo grupos de circenses
de origem dos chamados “tradicionais” reinventando
0 modo de caminhar a vida, esse que vem direto 14 dos
Alagoas sdo talvez um dos mais representativos.
Assim, quando me foi solicitado escrever para
0 Rego do Gorila Pregs, com a sugestdo de pensar sobre
as transformagdes porque passam os circos ¢ as diversas
readaptagdes circenses, lembrei imediatamente da
primeira vez que conheci Tedfanes Silveira, o nome desse
maravilhoso artista que também atende por Biribinha.
Foi em Salvador, e estavamos participando dos Anjos do
Picadeiro. Fui encarregada de realizar uma entrevista com

ele.

www.rosadosventos.art.br
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fotolz André Daffara
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Momento Rego do Gorila Homenagem a Turma do Biribinha e
Circo Dioni, 26/04/2011. -

Até entdo eu ndo o conhecia, € sua entrevista so
fez confirmar e rechear varias das minhas analises sobre o
que para mim deve ser entendido o significado do que seja
o processo de produgdo da linguagem circense: um modo
rizomatico. O que significa essa palavra e qual a relagdo que
ela tem com todos os Biribinhas que conheci?

Em sua entrevista, que ndo sera possivel
aqui pormenoriza-la, pois s6 me coube uma lauda, ele
relata a trajetoria de seus pais: Nelson, o pai, um homem
estudado e sua mae, Expedita (a terceira esposa, conhecida
artisticamente como Dita Silveira) uma semi-analfabeta que
aprendeu com o marido as letras ¢ a ser artista que, segundo
ele, “foi se constituindo em uma das melhores atrizes do
grupo”.

E aqui temos o inicio do conceito de rizomatico.
Nelson e Dita tiveram 06 filhos e todos se tornaram artistas
de circo e de circo-teatro. Seu pai exercia os papéis de
diretor, ator ¢ acrobata, mas foram as grandes atuagdes
nos papéis comicos que o fizeram ator comico de palco

e abriram caminho para que pisasse também o picadeiro,

REGO DO GORILA 2011
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Turma do Biribinha, O Reencontro de Palhagos na Rua é a Alegria do Sol

"8 com a Lua, Praca Nove de Julho, P. Prudente-SP, 26/04/2011.

como palhaco, com o nome de Biriba. Foi no palco do circo-
teatro que houve a necessidade de pegar aquele ator comico

e descobrir o palhago, jogando-o no picadeiro — ele teve,
entdo, 35 anos para consolida-lo e desenvolver a linhagem dos
palhagos que estd hoje na quarta geracdo.

Quando Nelson faleceu, Te6fanes herdou o nome de
palhago do pai, tornando-se Biribinha até hoje. Em 2008 fez 50
anos de palhago. Muitos foram seus mestres, importantes para
os diversos processos de consolidagdo de seu palhago.

A familia viveu no circo por alguns anos apos o
falecimento do pai. Quando o circo fechou, Biribinha ficou na
cidade fazendo palhago em festas de aniversario e em outros
eventos. Tudo isso com muita dificuldade e sem prazer. Sonhou
que tirava a lona e ficava apenas o publico e o picadeiro.

A partir desse sonho iniciou um outro momento de
sua produg¢d@o enquanto palhago que ¢: o de trabalhar na rua.

A imagem que lhe ficou: “na rua apenas nao ha cobertura”.
Reaprendeu algumas formas de se relacionar com o publico,
que na rua fica diretamente no olho a olho. Reaprendeu a se
posicionar cenicamente. A rua ¢ mais um estagio de escola em
sua vida. Hoje considera que, depois desses anos, o espetaculo
Reencontro de palhagos esta redondo. E faz anos também que
deixou a lona para a rua e para o circuito de festivais de circo,
teatro, encontros, seminarios, oficinas, entre outros.

Ao ser perguntado sobre sua iniciagdo nesses eventos

(entre eles o que estava vivenciando naquele momento em

REGO DO GORILA 2011

2007 o Anjos do Picadeiro), fala que de inicio teve muita
resisténcia em participar, especialmente nos festivais que
tinham mostras competitivas. Gostaria de mostrar seu trabalho,
“ndo que tivesse medo, mas ndo queria competir, so participar.”
Teve a proposta de um amigo — Eugenio Talma, da Bahia, para
se inscrever no Festival de Londrina. Aceitou se inscrever,
como teatro de rua, e para sua surpresa foi aceito. As relagdes,
aprendizagens e transformacdes que se iniciaram a partir de
suas participagdes nesses eventos sao constituidas de uma
riqueza da diversidade. “Eu nunca pensei na minha vida, que
depois de 48 anos de profissdo, eu ainda precisava aprender
tanta coisa de palhago, de ator, de comunicador do circo, como
o teatro de rua vem me ensinando. E eu sei que ainda tem muita
coisa pela frente”.

A partir das décadas de 1970/80 com o surgimento
das Escolas de Circo, do Circo Social, dos grupos e trupes
auténomos ou formados por esses espagos, o urbano brasileiro
foi sendo “invadido” em todos os seus cantos artistas circenses,
pesquisadores, associagdes, etc. Nesses ultimos quase 40 anos,
a producdo da linguagem circense o espetaculo circense se
libertou das limitagdes da pista e das lonas, indo para outros
palcos, ruas, pragas, ginasios, universidades, festas, shoppings,
festas raves, rodeios, desfile de carnaval, boates, aniversarios,
casamentos, € como se dizia nas propagandas de circo

do século XIX: etc., etc. e etc.

www.rosadosventos.art.br
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Dionisio Rombini, do Circo Dioni, e Te6fanes Silveira, palhaco Biribibinha, durante homenagens, 26/04/2011.

0 novo? E claro que esse conceito cabe, mas nio
necessariamente naquilo que o discurso tenta coloca-los, ou
seja, ndo na contemporaneidade da estética e da técnica, estas
sempre estiveram e estio em sintonia com seu tempo. E no
processo de ensino/aprendizagem e no modo de organizac¢ao do
trabalho que se passam as transformagoes.

Com todo esse caldo de movimentos voltados para a
recuperagdo da memoria ou das memorias circenses, o tema
do circo e correlatos se fez muito presente no cotidiano das
cidades, em toda a sua capilaridade, principalmente no dia-a-
dia dos varios artistas. Isto possibilitou que tantos os velhos
circenses retornassem e retomassem a cena, quanto surgissem
novos sujeitos histdricos, sociais, politicos e culturais
realizando técnicas circenses em todos os lugares listados
acima. Enfim, ndo ha praticamente hoje nenhum evento e
espago em qualquer municipio, independente do tamanho, que
ndo se veja uma pessoa desempenhando uma atividade artistica
circense, até a década de 1970 isso era quase sé realizada

exclusivamente sob a lona.

Se, para dentro dos circos e grupos itinerantes de
lona o processo de transmissdo do saber havia passado por
mudangas significativas de continuidade, a teatralidade circense
se mostrou rizomatica, foi construindo novos percursos,
desenhando novos territorios a cada ponto de encontro que
operavam como resisténcias e alteridades, com os quais essa
linguagem dialogou de modo polissémico e produziu diferentes
configuragdes nesse campo de saber e pratica. O surgimento de
novas modalidades de formagao dos circenses, como nas atuais
escolas de circo “fora da lona” € um componente desse rizoma.

E ¢ sobre tudo isso que Biribinha, ou a maioria dos
artistas circenses que se reinventam esta falando, fazendo e
praticando.

E isso que vi de novo na Praga Nove de Julho, em Presidente
Prudente (SP), bem como os novos sujeitos historicos como o
Grupo Rosa dos Ventos junto com Biribinha ocuparem ambos
o papel de mestres/aprendizes permanentes — e fizeram uma
linda homenagem a esse também novo sujeito historico

circense que se reinventa e reinventou.

Para quem tiver interesse veja: “Erminia Silva Entrevista Te6fanes Silveira, o palhago Biribinha”, in Revista Anjos do

Picadeiro 6 — Encontro Internacional de Palhagos (realizado de 04 a 10 de dezembro de 2007 na cidade de Salvador-BA):

Trocas: modos de fazer, usar e pensar. Rio de Janeiro: Teatro de Anonimo/Petrobras; Editora: leda Magri; Coordenagéo do

Observatorio do Anjos do Picadeiro 6: Ieda Magri e Sidnei Cruz, pp. 137-157, 2008.

ERMINIA SILVA, pesquisadora do Centro de Formagdo em Artes Circenses

e Escola Nacional do Circo/Funart.

www.rosadosventos.art.br

REGO DO GORILA 2011



“.';;- Contrlbulgmes&m& as Polltlcas Publ;cas de

.C.ultura }%ﬁ{i\ Fior do Esta*pﬁ%@ a:ﬂo

Lams =1 L

- AT,

L
iy

x_.

i,
-
b '.I 1

=

‘I“t
b
1

i
i
:

- [l LY
133388
3 3
ntendemos que politica publica cultural ~ compromisso com o bem comum. _f-:‘-‘.'
¢ aquela que destina investimento E uma necessidade latente que o bem cultural chegue & &
v . publico para contribuir com qualidade aos mais diversos cantos. Essa forma de pensar e agir favorece , i j
de vida social e ambiental, criagdo a descentralizacdo da arte, que assim vai ao urbano, ao rural, -
& e oportunidades sociais positivas, aperfeigoamento a floresta, aos cativos, aos assentamentos e demais ocupagdes '|
do atendimento de demandas culturais, ampliagdo da sociais. :;\' -
associagdo por interesses coletivos voltados para coletivos, Pretendemos dizer aqui, de forma objetiva, o que LB
e profissionalizaggo dos artistas; mas ndo aquela que aporta impede, dificulta ou distorce a chegada de um bem cultural %
T recursos para entretenimento e programagdes culturais sem nas municipalidades e de que maneira tais dificuldades >
ofll th ' N WW, 08¢



estdo associadas as agdes municipais, estaduais e federais.
Entendemos que a falta de compreensdo das realidades
locais, onde a agdo cultural se realiza, provoca atrasos no
desenvolvimento cultural do pais.

A Secretaria de Estado da Cultura tem feito alguns
esforgos concretos para interiorizar a distribuigdo de recursos.
No entanto, oferecemos aqui nossa
opinido que, aliada a tantas outras, pode
contribuir para que a politica cultural
dos municipios, estados e federagdo seja
cada vez mais publica. As contribuigdes
que aqui apresentamos t€m suas raizes
nas experiéncias vividas em Presidente
Prudente (SP), além de foruns, encontros
com outros coletivos de arte e festivais
de que participamos e outros espagos em
que foi possivel dialogar com grupos de
arte do interior do pais.

Sensibilizamo-nos com o debate sobre a
sustentabilidade econ6mica para as a¢des culturais. Na pratica,
acompanhamos a preocupante descaracterizagdo de bens
culturais - por vezes anti-hegemodnicos na origem - na tentativa
de se manter “do mercado”. Por isso, se faz necessario um
financiamento do Estado que respeite a diversidade de criagdo.

A politica ptiblica para cultura deve ser considerada
em todas as suas instancias: producdo, circulagdo, formagao,
trabalho continuado, registro e memoria, manutengdo, pesquisa,
intercdmbio, vivéncias, mostras ¢ encontros. A continuidade
e a aproximagdo com o publico € pressuposto inalienavel no
momento em que se destinam recursos publicos para a cultura.

Nos topicos abaixo abordaremos aspectos da agado
municipal, estadual e federal, que em alguns casos merecem

sugestoes idénticas.

Ambito Geral:

* A descontinuidade de programas ¢ agdes culturais dificulta a
efetivagdo de um bem cultural, assim como a autossuficiéncia
dos artistas e a formagao de publico. Politicas culturais de
curto, médio e longo prazo conferem as agdes culturais um
carater de planificagdo com expectativas concretas sobre a
forma como os recursos sdo ou podem ser destinados;

* Atualmente, existe uma acentuacdo de recursos para
programagao cultural em detrimento da fomentagdo em
formacdo, pesquisa, memoria, manutengdo e criagao;

* Apoio efetivo, inclusive oferecendo formagao, aos Conselhos
de Cultura para defini¢do de destinagdo das verbas publicas;

* A gestdo compartilhada de programas culturais deve ser
facilitada;

* Alguns programas e agdes se prendem ao projeto contratado,

www.rosadosventos.art.br

“ndo se pode compreender
como politica publica a simples
destinacdo de recursos para
entretenimento € programacoes
culturais sem o compromisso

com o bem comum.”

negando a dinamica que gera e suas necessidades de mudanga
diante de novas experiéncias que surgem durante sua
realizagdo;

* A auséncia de editais adequados a grupos amadores locais
dificulta o surgimento novos grupos e experiéncias;

» O fomento de iniciativas culturais deve levar em consideracio
os custos de manutencao de espagos de
ensaio e propiciar a formagao de coletivos
de arte;

* Deve haver uma linha especifica de
financiamento para aquisi¢@o de espagos
culturais alternativos ja existentes ou
novos;

* Criagdo de marcos legais para plena
utilizacdo dos espagos publicos abertos para
apresentagdes artisticas com carater nao
comercial;

* A formagdo de publico deve partir da
adesao voluntaria das pessoas, por isso, devem ser criados
programas de formagdo de publico com incentivo a circulag@o
de espetaculos;

« E necessario que exista a garantia de divulgagdo dos produtos

artisticos nas grandes midias;

Ambito Federal:

* Os editais federais precisam ser publicados no primeiro
trimestre de cada ano com maior aporte de verbas, liberadas
sem atrasos, respeitando-se os prazos estipulados pelo edital,

a publicagdo da lista de projetos contemplados e suplentes, e

a divulgagdo de parecer técnico de todos os projetos avaliados
pela comissao;

* Os editais precisam ser estruturados e divididos, pensando

as realidades de cada Estado, e que sejam criadas comissdes
igualmente regionalizadas e indicadas pelos movimentos
artisticos organizados de cada regido, bem como a criagdo de
mecanismos de acompanhamento e assessoramento;

* A aprovagao e regulamentagdo imediata da PEC 150/03 (atual
PEC 147), que vincula para a cultura, o minimo de 2% do
orgamento da Unido, 1,5% do orcamento dos estados e Distrito
Federal e 1% do orgamento dos municipios;

* A criagdo de uma legislagdo especifica para a cultura, ja que a
lei 8.666/93 ndo contempla as especificidades da area cultural;
* A extingdo da Lei Rouanet e de quaisquer mecanismos

de financiamentos que utilizem a renuncia fiscal, por
compreendermos que a utilizagdo da verba publica deve se

dar através do financiamento direto do Estado, por meios de
programas e editais em forma de prémios elaborados pelos

segmentos organizados da sociedade.
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Ambito Estadual
+ A diferenga de tratamento na distribuicdo de verbas entre
capital e interior prejudica o desenvolvimento da cultura
regional - caigara, caipira, ribeirinha, etc., especialmente das
areas rurais, que sequer sdo atendidas por acdes na area;

* O Estado possui varias agoes e programas através da
Secretaria de Estado da Cultura, como a Virada Cultural, o
Projeto Ademar Guerra, o Circuito Cultural Paulista, o Mapa
Cultural Paulista e o Programa de A¢ao Cultural — ProAc.
Além dessas ag¢oes a SEC destina verbas para festas de rodeio,
festivais e pequenos programas que ampliam os or¢amentos
ou a¢des municipais. Contudo a SEC nao exige nada além

de presenga de publico e efetivacdo da agdo, quando deveria
garantir também que a aplicagdo do recurso ocorresse como
fruto do debate com a sociedade;

* As cotas estipuladas pelos editais do
ProAc em geral contemplam 7% dos
projetos premiados para o interior e

litoral. Essa disparidade tem efeitos

de retardamento do avancgo da cultura
autdctone e da qualificagdo profissional do
artista do interior. Ha que se qualificar o
interior;

» Uma ampliacdo das verbas para o
interior, o litoral e o rural dentro do ProAC
edital, e a defini¢do de uma comissdo
avaliadora que compreenda as limitagdes e
potencialidades dessas localidades ¢ muito
importante;

» Também ¢ necessario que haja criacdo e aprimoramento de
circuitos populares de artes para espacos alternativos como a
rua — forma mais democratica de acesso da populagao;

* O Projeto Ademar Guerra ainda ndo € uma politica publica
que esta aberta a contribuigdes, ¢ a indefini¢do de suas

linhas deixa lacunas importantes. O fato de utilizar o nome

de “orientador” cria uma ambiguidade inttil quando esse
profissional atende aos grupos. O Ademar Guerra ndo esta
evoluindo em propositos, mas em niumero de grupos atendidos
e isso ¢ apenas uma parte da questdo. Necessidades locais

ndo sao entendidas e por isso ndo atendidas plenamente nos
objetivos desse projeto;

« E preciso desenvolver uma pesquisa para identificar e
mapear os grupos de teatro do estado para atualizar as “cotas”
de aprovacdo de projetos para o interior sem reduzir a o que é
destinado atualmente para a capital;

* A Virada Cultural pode trazer muitos beneficios econémicos
para os municipios, mas cria uma maratona insana para

o publico: as atividades se concentram de tal modo que o

publico - que ja ndo tem muitas oportunidades de fruicao do
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“A continuidade e

aproximagao com o

Publico ¢ pressuposto

inaliendvel no momento
em que se destinam

recursos publicos.”

i B
bem cultural - ndo consegue participar de todas as atividades

das quais gostaria. A overdose cultural cria grande impacto
midiatico, mas ndo favorece o publico em geral e, ademais, as

atividades se concentram em locais centrais das cidades;

Ambito Municipal:

* A gestao de programas, editais e acoes culturais publicas
municipais deve ser compartilhada e participativa;

* Ha necessidade de editais de fomento, criagdo e circulagao
para os grupos locais de artes;

* O poder publico municipal deve aceitar avaliacdes externas
de suas agoes culturais;

* A gestao de fundos, assim como a utilizagdo de espagos
publicos e demais equipamentos culturais coletivos deve ser
partilhada de forma transparente;

* A prestacdo de contas dos recursos, convénios,
fundos e doagdes para o setor cultural tem que
ser detalhada e apresentada publicamente;

* O municipio deve realizar acordo com a Unido
para entrar no Sistema Nacional de Cultura;

* Se faz necessario investir na construgao de
bases de dados isentas e com metodologia
conhecida sobre as informagdes culturais,
publico e demais dados pertinentes a agao
cultural;

* Estabelecer concurso publico para as diversas
fungdes que envolvem gestao cultural.

Os entraves locais identificados e que para nos
tém repercussdo contraria ao desenvolvimento cultural local,
também prejudicam a efetivacao de politicas vindas dos
governos estadual e federal. Muitas vezes grupos que recebem
verbas dessas esferas sofrem retaliagdes, impedimentos e sdo
criadas varias dificuldades e imposicdes na efetivagdo do bem
cultural nas localidades.

A crise central das municipalidades ¢ a
impossibilidade de grupos e artistas participarem da
elaboracao da politica de cultura, o que inviabiliza o
aperfeigoamento deles em processos democraticos e cria
distorcdes severas que atrasam o desenvolvimento cultural
local.

Essas contribui¢des sdo apenas uma apreciacao
coletada em nossas discussdes nas quais o debate girou
entorno de nossas necessidades para producao de arte. O
cerne central dessas pontuacdes € que essas politicas todas
recebam uma avaliagdo em um férum estadual de cultura que
tenha interesse em agregar contribui¢des e qualificar a politica

publica para a cultura no Estado de Sao Paulo.

Grupo Rosa dos Ventos
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Do direito a cidade a arte civil:
contribuicoes do Teatro de Rua

oto: Arquivo Rosa dos Ventos

- 3

O texto a seguir surge das inquietagdes provocadas pela discussdo de arte publica, papel do Teatro
de Rua e sua inerente caracteristica politica ou ndo. As preocupagdes aqui contidas tentam subsidiar ou
estabelecer um didlogo inesgotado sobre a potencial fungdo social do teatro. Também se trata de verificar
se ha de fato um papel que o Teatro de Rua cumpre que por sua manifestagdo em locais abertos e livres, ele
tem um potencial, ndo uma determinagdo, em oferecer um contraponto a mercantilizagdo quando permite
a ampliagdo da oferta de bens culturais para nossa populagdo que nao adentra em casas de espetaculos por
dificuldades diversas, sendo a econdmica mais evidente!

ste texto fara um esforgo tedrico, mas
ndo ira aprofundar em alguns aspectos

LV A j4 que busca uma orientagio coletiva
para um discurso em construgao.

O trabalho inicial consiste em definir o que € o
direito a cidade. Num segundo passo se buscara distinguir
espaco publico, coletivo, privado, comum, de coexisténcia/
conflito, de todos de espago civil temporario ou permanente.
Continuando as abordagens sera composta uma discussdo de
arte publica para arte civil. Esta base nos dara oportunidade

de falar de tempo e espaco civil € 0 compromisso de artistas

www.rosadosventos.art.br

que fazem arte na/com/para/de rua e em que pé o movimento
de Teatro de Rua parece ter voltado seus interesses.

Este conteudo de arte civil é desenvolvido por
Zygmunt Bauman em sua obra Modernidade Liquida,
quando sugere a redugdo do ritmo urbano e para isso
afirma que os espacos publicos ndo sdo civis. Sobre essa
mesma matéria ha um conteudo que chama a atengao:

“A contestacdo da cidade como méquina de mobilidade
constitui um tema emergente. Muito diferentes entre si, as
novas taticas que visam retarda-la incluem igualmente a

‘liberacdo das ruas’ do ‘movimento Reclaim the Street’,
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inspiradas na ‘Zonas autdnomas temporarias’ anarquistas (Hakim Bey), e
de maneira mais institucional, a rede de ‘ cidades lentas’, Citta Slow. Ao se U _&.R ' !
> \ B and

imobilizar no espago publico e se apropriar coletivamente dele para trocar
e inventar novas praticas, os campistas da Praca 15 de Maio (Espanha)
fazem transpor um novo patamar de maturidade na contestacdo popular da
cidade neoliberal [1].”

Aceitar-se-a que: “a luta pelo Direito a Cidade busca incorporar
os direitos humanos basicos no campo da governanga das cidades.
Busca-se mudar as formas de planejar, governar e desenvolver as
cidades, de modo que o resultado disso seja o beneficio dos seus
habitantes [2].”

Este conteudo acima definido tem sua origem em vasto
campo tedrico elaborado pelo gedgrafo David Harvey, que em
entrevista afirma: “Eu entendo que o direito a cidade significa
o direito de todos nos a criarmos cidades que satisfagam as
necessidades humanas, as nossas necessidades. O direito a cidade
ndo ¢ o direito de ter — e eu vou usar uma expressao do inglés —
as migalhas que caem da mesa dos ricos. Todos devemos ter os
mesmos direitos de construir os diferentes tipos de cidades que nos
queremos que existam YOXURSIE: Rl LI RISt N nleiliE
o direito ao que ja existe na cidade, mas o direito de
transformar a cidade em algo radicalmente diferente.
Quando eu olho para a histdria, vejo que as cidades foram regidas
pelo capital, mais que pelas pessoas. Assim, nessa luta pelo direito a
cidade havera também uma luta contra o capital [3].”

Harvey tem suas bases em perspectiva socialista e marxista
e sera utilizado aqui associado a Tuan [4] em suas elaboragdes sobre
topofilia, superficialmente tratado como “amor ao espago”. Ndo ¢ uma

unido facil no meio especializado, mas foda-se!
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Entdo, defini-se:

a) Publico — entende-se como espaco de uso de

todos os cidaddos, mas isso é oscilante. Ser publico

¢é pertencer ao publico sem implicar em uso coletivo.
Assim uma praga publica segue restrigdes para sua
preservagdo. Uma reserva florestal € publica e estatal,
restrita e pertence as geragdes futuras. Um parque
infantil publico é reservado ao uso comum direto das
criangas e assim adultos ndo podem usufruir da mes-
ma forma de seus equipamentos. O espago publico se
mescla com espago Estatal ou para as funcionalidades
do Estado, assim, nem todo espacgo estatal é de uso
coletivo ou comum. Ser publico ou democratico ndo
significa ser sem restri¢des.

b) Coletivo — o0 uso coletivo de um espago néo
significa que ele seja publico. Um shopping ¢ de uso
coletivo e de convivio para realizar as compras. A
residéncia de uma familia ndo é de uso coletivo, mas
familiar ou individual. O uso coletivo é apenas uma
definicao que se realiza por mais pessoas ainda que
guardando conflitualidades.

¢) Privado — do ponto de vista humano o unico es-
paco privado essencialmente deve ser um espago in-
timo ligado a saude da individuagdo ou particular. Na
sociedade capitalizante € o espago que uma pessoa ou
conjunto delas se apropria pela for¢ca, compra/heranca
ou por leis tendenciosas e o0 usa para a acumulac¢do ou
reserva de capital sem compromisso com as geracdes
futuras. Sua esséncia € a restri¢do que servira para
acumulagdo através de diversos mecanismos.

d) Comum — 0 uso comum de um espago nao o de-
fine como coletivo, publico ou democratico, podendo
ser um espago privatizado que se concede a um tipo
de uso comum, inclusive para dele se obter vanta-
gens, por isso ndo pode ser dito como um espago
democratico. O banheiro masculino ¢ de uso comum
dos que se aproximam dele, assim, ndo comum para
as mulheres em condi¢des de uso coletivo feminino
por higiene, preconceito, religido e legislagao.

e) Coexisténcia/conflito — todos os espagos sdo uma
mescla temporaria de conflitos e convivios particu-
lares, podendo ser publico ou privado. A urbanidade é
conflituosa e por isso de coexisténcia criada perma-
nentemente. Uma praga publica durante o dia ¢ de
uso de comum, coletivo, apropriada para interesses

privados com pequenos negociantes ambulantes,
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mesas de bares, quiosques regulamentados ou ndo,
estacionamento, popula¢do voluvel em transito.
Durante a noite podera ser apropriada por prostitutas,
usuarios de drogas e outros grupos que em forca e
comportamento impedem o uso comum e coletivo,
embora isso ndo seja uma apropriacao pelo capital. A
praca pode ser um espago de coexisténcia conflituosa
ou ndo. Ha lugares publicos que a presenca de uma
ou mais pessoas ¢ aceita, bem vinda automaticamente
sem conflito ou mediagdo, é o caso de uma ambulan-
cia, da policia defendendo direito a vida, o bombeiro,
a equipe de limpeza ou um grupo ou pessoa levando
arte para seus principais usuarios.

f) De todos — ser de uso de todos ¢ apenas dizer

que um espago pode ser utilizado por todos, ndo
igualmente, e que deveria imperar a coexisténcia
democratica, contudo isso ¢ sempre um espago de
mediacdo dolorosa. Ser de todos, no entanto, quer
dizer para alguns que ndo pertence a ninguém. Deste
modo algumas pessoas ou grupos se servem da pala-
vra “todos” invertida em seu sentido para se servirem
dessa falsa impressdo e apropriar dele com interesses
privados.

g) Civil temporario ou permanente — este sentido
de civil esta relacionado com uma dimensao do
Direito a Cidade, de transforma-la, seja o espago pri-
vado, comum, coletivo, de coexisténcia/conflito. Se
verifica aqui que o sentido de civil extrapola qualquer
fronteira, assim, em esséncia um espago privado
pode se tornar civil quando as pessoas nele passam a
reivindicar alteragdes ligadas aos direitos. Os espagos
publicos, coletivos e democraticos devem ser sempre
civis, pois neles € que a sociedade tem a oportuni-
dade imantada e intecionalizada para a mudanga
favoravel ao Bem comum de todas e todos e todas as
geragoes.

h) De/da/na/para e com a Rua — embora cada uma
dessas preposi¢des digam algo importante, o sentido
que procuramos desenvolver e que carrega nossa
preocupacao ¢ fazer agdes culturais COM a rua ou
com a classe trabalhadora, sem dar um valor superior
a arte e sobre quem a faz. O artista ¢ um trabalhador
e sua acdo ¢ a identidade que ele tem com os demais
trabalhadores, ainda que atuando no imaginario e

conteudos e resultados ndo valoraveis.



O propésito € o de entender que o espago € uma manifestagdo
permanente de poderes individuais ou coletivos [ORTIIS (SIS

aqui ¢ o de afirmar que um espago tem potencial de ser
civil a qualquer momento e quebrar conflituosidades e
coexistencialidades que ndo interessam ao Bem comum
com efeitos e resultados construtores de democracia e
respeito a humanidade.

Insere-se entdo o papel do Movimento de Teatro de
Rua, ndo como tinico capaz disso, mas o que potencialmente
tem-se arrogado essa fun¢do em seus debates. Do mesmo modo,
nao se pode dizer que todos dizem ter essa intengdo alcangam
seus propositos. E, ainda, mesmo artistas de rua que ndo se
interessam por nenhum desses propdsitos podem realizar esse
trabalho melhor que os que tentam aplica-lo em suas a¢des
artisticas.

Toda essa argumentacdo tenta aperfeicoar a
terminologia “arte publica” trabalhada por Amir Haddad
afirmando que ora ela ¢ suficiente ora ndo é. A arte publica
diz pouco de seu propdsito, pois ela deixa o direito de
intervir ou ndo no direito a cidade no sentido amplo. Nao
¢ o Teatro de Rua organizado que busca o direito de usar
particularmente os logradouros publicos, mas sim por ser ele
um elemento que pressupde em sua agdo, mesmo com defeitos
e confusdes, estimar que os espagos, em geral, devem servir
civilmente a melhoria da democracia.

A maioria de nossas agdes anti-privadas sdo politicas
em si. Ser na/para/ a rua € potencialmente politico. Ser com a rua
¢ ser incluido horizontalizado, mesmo que parcialmente, favoravel
e intimado a ser igualmente responsavel pela busca do Direito a
Cidade.

Muitas pegas encenadas pelos diversos grupos de teatro de
rua organizados ou ndo tem tido esse éxito de ser civil. Ser uma arte
publica apenas diz politicamente por se oferecer acessivel para quem
desejar prestigia-la e mesmo com avangos positivos, ndo avanga ser
uma arte civil.

Sobre ideia de arte publica cabe dizer que ao ser exposta
ao publico ndo pagante deveria ser sustentada pelo Estado. Isto ndo
¢ errado. No entanto, ndo quer dizer que ser exposta ao publico
ndo pagante resolve o esforgo de ser arte que instiga a civilidade.

A arte na rua pode ser vista por todos, mas a linguagem utilizada
pode torna-la inacessivel ou ambiguamente compreendida
por se ater a formas e esséncia que o publico comum nao ¢
capaz de penetrar e partir para uma reflexdo qualquer. Se se
faz a arte publica ndo se pode restringir essa a¢do a mero
entretenimento ou a um lazer diferente, também o publico
deve saber que ndo o estdo concebendo autoritariamente
EUNRRIIENIN A arte civil ndo € neutra e € anti-
autoritaria por nao presumir que o publico

precisa ser domesticado para a revolugao.

As encenagdes de rua podem ser encaradas
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como bem sucedidas nos termos da liberdade de pensar,
quando ndo bloqueiam o pensamento, quando permite a
reflexdo autébnoma e quando espanta o rigor fundamentalista
para o convite a valorizar o esfor¢o humano coletivo e para a
justeza social.

O receio da sociedade do capital com

as encenacdes de rua ¢ que também ha uma re-
significagdo espacial dos logradouros publicos. NES

atuagdes do Movimento de Teatro de Rua ¢ comum verificar que

se re-significa também o tempo desses locais publicos. Entdo, ao

apropriar-se temporariamente de um espago publico para realizar
o teatro, ja ¢ politico, nem sempre civil ou ptblico. Potencialmente
se estara nessa situagdo mudando a forma de uso do tempo e espaco
desses lugares que se transformam em reinos, fazendas, pragas e o que o
imaginario dos artistas e publico se convidarem a viver.

A experiéncia de arte na rua no € controlavel ainda que

estritamente engajada por valores socializantes ou captulantes. O fato ¢ que
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Tuan trabalhou com o termo topofilia que como foi adiantado

¢ como nos definimos por afinidade e afetuosidade pelos espacos.
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Tanto ¢ assim que lugar e local sdo definidos de forma diferente.
Uma rodoviaria ¢ um ndo-lugar ou local até que uma experiéncia
de despedida de alguém nos faga lembrar e viver nesse espago
como um lugar afetivo em nossa memoria. Lugar € afeto, local €
indica¢@o, nomeagao ou situacdo e localizagdo sem correlagdo com
sentimentos.

O Teatro de Rua e outras artes quando sao exercidas de
forma generosa e constante em logradouros publicos caminha
para fazé-los deixar de ser um local para se tornar um lugar para
as pessoas que pararem seu cotidiano para ver a agdo cultural.

O que se dira aqui ndo ¢ capaz de definir o que

seja arte, mas ela permite uma “suspensdo da realidade”.
Suspender nao ¢ fugir da realidade, mas tomar

folego no imaginario para entender o positivo e
negativo do nosso cotidiano. LNRNSIREIRIEREEI RERIIREY
contém um teor politico, mas fica mais agressivo quando ¢ feito na
rua e em locais publicos por sua inerente e parcial acessibilidade.
A raiva contra o teatro de rua ¢ porque atrasa o tempo € o
espago da acumulagdo, ainda que oferecido de forma publica, e mesmo
que ndo provoque a agdo civil. Seus efeitos sdo imprecisos € por isso
antiautoritarios, ainda que o teor cultural esteja filiado a orientagdo dos
direitos humanos. Essa impossibilidade objetiva de transformar a cidade
e imprecisdo de seus efeitos torna o Teatro de Rua mais detestavel para a
sociedade capitalizante, afinal, se instiga outro uso do espago e do tempo da
cidade e da forma como passamos a gostar e lutar por essas experiéncias.
Essas ac¢des contribuem com a saude mental e fisica da populagdo
voluvel que se fixa alguns momentos para ver o Teatro de Rua. Ser em palco

em locais fechados estara limitado por barreiras que sdo inacessiveis, mesmo
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quando a entrada ¢ franca. Nesse eixo esta
implicita a discussdo avangada posta por
Alexandre Mate sobre a diferenga entre

publico e platéia. Ainda que se conceda que

a formatag@o de um espago possa e em alguns
casos ¢ uma disposi¢do autoritaria, talvez ndo
seja o espaco que faca a pessoa ser condicionada
como publico ou plateia, mas a relagdo dos
sujeitos culturais para com os cidadaos.

O Teatro de Rua e outras a¢des culturais
semelhantes realizadas em locais publicos
podem promover um processo de questionamento
comportamental, de reflexdo, de politizagdo e de
emocdes ao alcance de quem decide parar e vivenciar
o imaginario oferecido e permite a essas pessoas criar
o proprio imaginario dessas experiéncias culturais
distintas ou semelhantes as suas referéncias cotidianas.

Deve ser reconhecido que o teatro e outras artes em
ambientes fechados e controlados podem provocar efeitos
modificadores positivos, porém, de acessibilidade restrita.

Esta dimensdo subjetiva odiosa ¢ que justifica
as retaliagdes do Estado (prefeituras, governos estaduais e
governo federal) as politicas e a¢des culturais que favorecem
a arte publica e civil desses atores culturais que optam
pelo espago publico, enquanto sdo condescendentes ¢ até
permissivos com o teatro controlado por paredes, portas ¢
institucionalidades.

A arte com a rua melhora a tdo almejada seguranca
publica, pois na constru¢do de uma coexistencialidade prazerosa,
combatemos a violéncia em processos lentos e progressivos.
Destroéi-se ou delimita territérios da violéncia concretos e
imaginarios contribuindo com a seguranga publica sem a
necessidade policialesca ostensiva como resultado da melhora da
coexisténcia social ¢ apropriagdo publica do espaco. Todos sabem
que ¢ mais interessante para o capital investir em policia por sua
ambiguidade em defender pouco e controlar violentamente a agao
civil quando ela insurge na busca de direitos.

Transformar locais em lugares ¢ fazer as pessoas
gostarem da cidade e por ela tenderem a lutar para garantir esse

gosto, afeto de viver e assumir o direito democratico a Cidade. ey - - A
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Politica de balcao
no interior do Estado.

Verdade ou Mentira?
Antonio Chapéu
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Em Piracicaba também se faz presente a politica de
balcdo onde a maioria dos projetos culturais dos “amigos” de

quem esta no poder sdo apoiados.

Na verdade, ndo vejo que o que acontece em Piracicaba

¢ muito diferente do que acontece em outras cidades do

interior paulista. Entendo que as mudangas tdo almejadas

pelos fazedores culturais so serdo conseguidas através da
organizagdo desses artistas. Nao vejo nenhuma possibilidade de
conquistarmos qualquer vitoria sem muita luta.

Temos que nos organizar em grupos de discussdes nas
nossas cidades, nas nossas regides e no estado inteiro em busca
de criarmos uma demanda de necessidades que fortalecam as
atividades culturais que sdo realizadas em todo o interior do
estado de Sdo Paulo. Atividades essas, que tem demonstrado
muita qualidade. Varios grupos artisticos do interior tem
mostrado, a cada dia, que tem feito um trabalho de altissimo
valor e que ndo perde em nada para qualquer grupo da “capital

paulista” ou de qualquer outro estado brasileiro.

Aspectos historicos do movimento cultural em
Piracicaba

A cidade ja teve uma Federacdo de Teatro bastante
ativa nos anos 60 e 70 que abarcava nao s6 os grupos cé€nicos
da cidade, mas também de toda a regido. A FETAMP —
Federagdo de Teatro Amador da Média Paulista fez historia
naquele periodo. Paralisou suas atividades em 1974.

Depois, em meados dos anos 80, mais precisamente
em 1984, foi criada por um grupo de atores piracicabanos a
FEPITA - Federacao Piracicabana de Teatro Amador. Embora
contasse em seus cadastros inscrigoes de grupos da cidade
Limeira.

A FEPITA, como era conhecida, teve um trabalho

importante na cidade e também no estado com uma

participacdo efetiva nas discussoes e encaminhamentos da
COTAESP — Confederacao de Teatro Amador do Estado de
Séo Paulo. Chegou a ter membros participando da diretoria da

entidade estadual e também ajudou a organizar varios eventos,
entre eles, festivais, encontros, ciclos de debates, oficinas.

Em 1990, colaborou na realiza¢do do Festival de Teatro da
CONFENATA — Confederag@o Nacional de Teatro Amador que
aconteceu em Piracicaba.

REGO DO GORILA 2011

Talvez, o que ndo tenhamos muito ¢ organizacao
desses artistas e uma definigdo mais clara das necessidades que
nos atingem. Nao sei se pelo grande nimero de municipios
existentes no estado de Sdo Paulo, ou se pela distancia entre
esses mesmos municipios, vemos essa grande dificuldade na
organiza¢do de um movimento que possa pensar as demandas
dos grupos artisticos do “interior”.

Quem sabe, desse encontro em Presidente Prudente,
possa surgir um movimento organizado que brigue com mais
afinco pelos direitos dos artistas do interior.

Quem sabe, podemos ter uma Lei de Fomento para o
teatro do interior, Editais do ProAC especificos para as nossas
demandas de producdo e circulagdo, um verdadeiro Circuito
Cultural Paulista que faga circular as produgdes de todas as
cidades do estado e ndo so da Capital, pessoas do interior nas
comissoes avaliativas, entre outros.

S6 o tempo podera dizer. Quem viver vera!

ANTONIO CHAPEU, coordenador do Andaime Teatro Unimep.

Ja em 2004, buscando acompanhar as mudancas
surgidas entre os fazedores teatrais, sai de cena a FEPITA
para dar lugar ao MTA (Movimento de Teatro Amador), que
redundou na criagdo da APITE (Associagdo Piracicabana de
Teatro), em 2006. Essa mudanga veio também para resolver
a questdo do CNPJ da entidade. Na verdade, ficou s6 na
promessa.

A APITE surge para adequar o movimento as novas
tendéncias. O primeiro grande envolvimento da entidade veio
com a realizagdo do FENTEPIRA — Festival Nacional de Teatro
de Piracicaba, em 2006, em parceria com a Secretaria de Acao
Cultural de Piracicaba e com varias entidades como o SESC, a
UNIMEP, o TUSP, o SESI, a ESALQ, o SENAC, entre outras.

Ao longo de muitos anos, a cidade conta com
o trabalho cultural e artistico do SESI, do SESC, do
SENAC, além de nucleos culturais instalados da UNIMEP
- Universidade Metodista de Piracicaba (existe ha 31 anos),
do TUSP, da ESALQ/USP, além de varias entidades culturais
como a Cultura Artistica, a Escola de Musica Maestro Ernest
Mabhle (existe ha mais de 50 anos) e as organizagdes dos artistas
plasticos e da danga (no momento esta se reorganizando).
Todos promotores culturais. Uns com verba propria, outros

com projetos de realizagdes artisticas ao longo do ano.
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Movimento Apartidario pela Transformacao da
Politica Publica Cultural de Campinas.

Tiche Vianna

ampinas ¢ uma grande cidade, com quase

um milhdo de habitantes e um centro de

pesquisa de tecnologia de ponta, o que

atrai um numero elevado de investidores
e moradores. Quem abre o site do Municipio tem uma idéia de
que esta ¢ a cidade do futuro.

O municipio cresce e se desenvolve com uma
velocidade assustadora, oferecendo muitas perspectivas a
empreendimentos, principalmente imobiliarios, e muitas ofertas
de negocios. Quem mora em Campinas, porém, continua sem
entender porque uma administrag@o publica se dedica e se
empenha tanto em forjar uma aparéncia de si, ao invés de criar
uma nova realidade para si.

Nosso municipio, como tantos outros, infelizmente,
atravessa uma crise politica por conta da corrupgdo: desvio de
verba publica, lavagem de dinheiro, formacao de quadrilha e
tantas outras coisas que sabemos estar atreladas a uma pratica
de abuso do poder.

Este tipo de coisa é tdo comum nos dias de hoje, que
¢ freqiiente observarmos o ar de frustrag@o e descrédito em
relacdo ao futuro nos olhares das pessoas lendo noticias nas
bancas de jornal, escutando ou vendo estas mesmas noticias,
todos os dias, pelas radios e televisdes.

Todos sabemos que ndo ¢ a primeira nem a ultima vez
que o poder publico aparecera como o vildo e ndo o mocinho
desta historia, mas o que ndo podemos mais admitir ¢ este
assalto diario a dignidade da sociedade, dos trabalhadores que
empenham suas vidas por melhores condi¢des de existéncia e
se encontram cada vez mais oprimidos, frustrados, isolados e
sozinhos, sem o amparo do Estado que deveria ser o primeiro
defensor de seus direitos.

Em nome deste sentimento de indignacdo, ha quase
oito anos, artistas de Campinas aliaram suas forgas em fungéo

da necessidade de estabelecer novos paradigmas para o

www.rosadosventos.art.br

pensamento de uma politica publica cultural, principalmente
em relagdo a produgdo artistica. Desde entdo criamos um
movimento no intuito de nos tornarmos um corpo tnico de
batalha e ndo mais um corpo individual de guerreiros lutando,
cada qual por seu interesse. Verificamos que a luta era a mesma
para todos. Nos, isoladamente, lutdvamos por condigdes de
realizagdo de nossos trabalhos para a sociedade campineira,
para que nosso municipio, onde somos contribuintes, pudesse
receber o que o restante do pais recebe quando nos oferece
recursos de trabalho. Aos poucos, porém, percebemos que
lutar por isto ¢é lutar pela arte e por sua reinser¢do no cotidiano
das pessoas, portanto, um conceito mais amplo de luta.
Obviamente, lutar pelo que é maior ¢ esta além do fazer de
cada um abarca a todos, uma vez que fazer a arte conquistar seu
espago no dia a dia da sociedade contemporanea, contempla
fazer com que cada linguagem artistica ganhe seu espaco.

Diante disto, o Levante Cultura reuniu artistas ligados
ao teatro, a danga, ao circo ¢ a musica e deu inicio a uma série
de manifestagdes, cada uma delas com um manifesto lido
publicamente nas pragas de grande movimento, para alertar a
populagdo sobre o que esta perdendo quando ndo exige que o
poder publico exerca, honestamente, suas fungdes.

Procuramos aliar arte e politica, uma politica ndo
partidaria, uma politica cidada que, para nds, ¢ inevitavel uma
vez que pertencemos a uma sociedade regida pelo Estado.
Acreditamos que o Estado ndo pode abrir mao de suas fungdes
basicas para uma estruturag@o social equilibrada. A preservacao
dos valores culturais de um povo, de sua expressao através
da arte ¢ uma delas, ainda mais quando o mundo econémico
caminha sempre na direcdo da massificagdo dos valores e do
abandono de principios éticos, tinicos capazes de propor um
convivio possivel entre os homens.

Por tudo isto, o Levante Cultura permanece em

acdo. Ora com mais integrantes participando de encontros
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presenciais, ora com menos, mas sempre com grande poder

de mobiliza¢dao de muitos. Ora com mais, ora com menos
atividades e reivindicagdes. Ndo porque nio seja necessario
estar permanentemente mobilizado, mas porque temos que nos
inventar o tempo todo para ndo pararmos. Isto porque a vida do
artista ¢ exigente demais. Estamos em mil lugares ao mesmo
tempo, fazemos muitas coisas simultineas
e estamos sempre trabalhando. Ndo somos
celebridades, somos trabalhadores como
muitos e tudo o que queremos ¢ trabalhar
cada vez mais.

Este conceito, o de artista como
um trabalhador e da arte como trabalho,
também ¢ uma das bandeiras do Levante.

Falamos sempre disto para a
populagdo e exigimos que o poder publico
nos veja desta maneira e pense que a
realidade de uma sociedade precisa de
projetos de continuidade e ndo apenas
eventos esporadicos e passageiros, como
normalmente as secretarias de cultura
se propdem a fazer, algumas vezes por
ignorancia e descrédito, ndo por convicgdo,
outras porque entendem cultura como carnaval, festa junina e
natal e outras ainda, porque acreditam que o que vem de fora de
sua cidade ¢ o que da visibilidade, portanto, o que tem valor.

O que nos, trabalhadores das artes, precisamos fazer ¢
combater o conceito imposto pela midia e pelos departamentos
de marketing das empresas patrocinadoras de que o que presta
¢ o que ¢ famoso, conhecido por todos e, o pior deles: o povo

“Para o Levante Cultura a

estratégia de combate ¢ o

de alianca entre as artes e

artistas para a mudancga de
paradigmas na constru¢do de um
pensamento sobre a cultura que
provoque novas possibilidades
de acdo do poder publico frente

a sociedade campineira.”

quer ver bobagem, ndo gosta de coisa séria, s6 quer rir. NOs,
que fazemos arte € que sabemos do que o povo gosta, porque
fazemos parte dele, estamos no meio dele e somos nos, muitas
vezes, a custa de nosso proprio trabalho, que criamos espacos
artisticos nos bairros, gerando acesso a muitos que ndo teriam a
menor condi¢do de freqlientar qualquer espaco artistico.

Para o Levante Cultura a estratégia
de combate ¢ o de alianca entre as artes
e artistas para a mudanga de paradigmas
na construgdo de um pensamento sobre a
cultura que provoque novas possibilidades
de agdo do poder publico frente a
sociedade campineira.

Nossa luta, ja fez cair um secretario
de cultura. Neste momento estamos
nas ruas, ao lado de outros movimentos
sociais, pedindo o impeachment do
Prefeito, por causa de seu envolvimento
com a formagdo de uma quadrilha de
corruptos no alto escaldo da Prefeitura.
Também estamos estreitamente
ligados aos movimentos de Sao Paulo,
empenhados em exigir que o Governo
Federal faga a sua parte e agora, mais do que nunca, nos
juntamos com os movimentos do interior do estado.

Assim, deste modo, aliando for¢as de combate € que

conseguiremos, com persisténcia e perseveranga, ao longo do
tempo, modificar o pensamento para que se modifiquem as

acdes do poder publico.

TICHE VIANNA, atriz, diretora e pesquisadora do Barracdo Teatro/Campinas-SP.

 LEVANTE CULTURA.

Vimento apartidario pela transformacd

Politica Publica cul

Movimento Levante Cultura, Largo do Rosario, Campinas-SP, 20
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: Troup Olho da Rua, Aruminho, Praga Nove de Julho, |
P. Prudente-SP, 09/04/2011.

Relato sobre acoes e movimentos

na cidade de Santos-SP
Trupe Olho da Rua

ez anos atras o0 movimento

artistico em Santos era quase

totalmente amador. De 14

para cé, alguns artistas se
desarticularam em a¢des pontuais, enquanto outros se
profissionalizaram e estabeleceram agdes mais continuas.
Grupos de teatro de rua, musica e artes plasticas ocuparam
espagos publicos, ainda que sem o apoio devido.

O movimento teatral da cidade de Santos passa
por um momento de transformagdo. Apds muitas tentativas,
atores, produtores e técnicos de teatro organizaram um
semindrio sobre politicas publicas com o objetivo de
valorizar o fazer teatral. Na cidade em que viveram Patricia
Galvao e Plinio Marcos, a heranga artistica se preserva
por meio de iniciativas como essa, que possibilitam, por
exemplo, a realiza¢@o do Festival Santista de Teatro, que
esta na 53% edi¢do, sob coordenacdo do movimento.

Ao mesmo tempo o movimento cultural em

seus diversos segmentos (teatro, musica, literatura,

www.rosadosventos.art.br

artes plasticas, audiovisual, entre outros) iniciou uma
interlocucdo sobre politicas publicas e a¢des culturais.
Anos de luta resultaram no edital que regulamenta o uso
do Fundo Municipal de Cultura / FACULT- Fundo de
Assisténcia a Cultura, e neste ano de 2011, circulardo por
diversos bairros de Santos trinta projetos, que receberdo
até R$ 10 mil cada. Ainda é pouco, mas ja é uma iniciativa
concreta, que garante uma estruturagdo minima; e a luta
continua para aumentar esse valor.
Ha ainda outras importantes conquistas, como a

restaura¢ao do Teatro Guarany concluida em dezembro
de 2008 (onde hoje também funciona a Escola de Artes
Cénicas — EAC); a restauragdo do Coliseu, concluida em
2006; e a reforma do Teatro Municipal Bras Cubas - ainda
que ndo concluida, ja que outros pontos do prédio precisam
de reforma, como o Teatro de Arena Rosinha Mastrangelo,
que esta abandonado.

O movimento participa do Conselho Municipal

de Cultura, onde poucos sdo da sociedade civil, porém

REGO DO GORILA 2011
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Troupe Olho da Rua, Arrumadinho, Praga Nove de Julho, P. Prudente-
SP, 09/04/2011.
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bem barulhentos. Nos ultimos dois anos e

em margo de 2011 foram realizadas as pré-
conferéncias para formar um novo conselho de
cultura, momento em que o movimento cultural
conseguiu se articular para conquistar um
consideravel niumero de cadeiras. No entanto,
ainda ndo foi possivel realizar as mudancgas
necessarias, € 0 movimento tem pedras para
fazer e acontecer por essas terras santistas.

Por enquanto, 0 movimento segue
lutando por politicas publicas locais que incluam
as oito demais cidades que compdem a Baixada
e também pela integragdo ao Plano Nacional
de Cultura - recentemente o movimento e a
Comissdo de Cultura da Camara dos Vereadores
trouxeram representantes da FUNARTE para
explicar o PNC e esclarecer duvidas em um
seminario realizado na Prefeitura Municipal.

Por fim, um dos desafios que a classe
artistica enfrenta na cidade esta relacionado
com a mudanga de perfil de sua populagio.
Talvez esse fendmeno ndo seja sentido da
mesma forma em outras cidades do estado.

Em razao de sucessivas administragdes de
"prefeitos-zeladores’, "prefeitos-sindicos’,

parte da cidade (principalmente os bairros

mais proximos a praia) se tornou um lugar
muito “asséptico” , “limpinho”, e Santos se
tornou o sonho de uma vida a beira-mar, de
muitas pessoas que se aposentam na capital e

no interior. Quem investe num imoével caro em
Santos prefere consumir uma arte mais focada
no entretenimento, passando ao largo de uma
arte inclusiva e transformadora. Portanto, temos
o desafio de também dialogar com essa parcela
de novos santistas, que ndo querem eventos com
muito barulho, muita gente, muita manifestagdo.
Diz um poeta santista: “Santos deixou de ser a
Barcelona Brasileira, a Cidade Vermelha, para se

tornar a Dubai do Brejo”.

www.rosadosventos.art.br



O Histrionismo do Rosa dos Ventos

Alexandre Mate

do ha qualquer exagero em
se afirmar que o teatro de rua

vive um renascimento em Sao

Paulo. Verdade que ha pouca
documentacao escrita sobre as experiéncias dessa pratica
teatral; entretanto, os pesquisadores, mais acostumados

ao exercicio detetivesco, podem fazer esta afirmagao.
Atualmente, em todo o Estado, ha grupos de teatro de rua;
grupos que buscam espagos alternativos, incluindo a rua;
grupos que ocasionalmente buscam a rua, para apresentar
algum trabalho; grupos que filmam cenas na rua para
inser¢@o em seus trabalhos em caixa... Como ndo ha espago
para tratar de cada experiéncia, na medida em que o espago
¢ restrito - € que o tema se restringe ao grupo Rosa dos
Ventos -, € preciso aquietar o facho.

Com o Programa Municipal de Fomento a
Atividade Teatral na Cidade de S@o Paulo, em vigor desde
2001, os processos de pesquisa com a linguagem teatral
tém oferecido resultados surpreendentes, na rua ou na
caixa. Evidentemente, os espetaculos resultantes deleitam
os espectadores e provocam os fazedores de teatro. Novas
descobertas e expedientes migram de um para outros

grupos. Para restringir e focar um pouco mais a afirmacao,

dentre tantas outras, podem ser destacadas obras como: Em
pedacos (do Engenho), A saga do menino diamante - uma
opera da periferia (do Dolores Boca Aberta), Quem nao
sabe mais quem ¢, o que ¢ ¢ onde esta, precisa se mexer (da
Cia. Sio Jorge de Variedades); Opera dos vivos (da Cia. do
Latdo); Roberto Zucco (dos Satyros).

O Grupo Rosa dos Ventos encontra-se muito
distante do que ocorre na cidade de Sao Paulo, entretanto,
e acertadissimamente - por intermédio do Programa
Ademar Guerra - Roberto Rosa fez-se presente (em suas
duas conotacdes) na vida dos intrépidos artistas da trupe
prudentina. O resultado desse feliz encontro: A farsa do
mestre Pierre Pathelin. Na critica ao espetaculo - Bufoes
prudentinos, ligeiros como o vento, invadem a praca.
Teatro de rua em apetitosissima comédia da Renascenga
- apresentado no Festivale (Festival Nacional de Teatro
do Vale do Paraiba), de Sdo José dos Campos, de 7 de
setembro de 2010 -, aponto alguns dos méritos da obra, que,
nao sdo poucos!

Como tenho assistido a quase tudo que se
apresenta nas ruas de Sdo Paulo, e também em outras
cidades e Estados, tenho segura certeza de que o prémio

conferido ao grupo (de cuja comissdo faziam parte: Antdnio

www.rosadosventos.art.br REGO DO GORILA 2011



Chapéu, Lizette Negreiros, Sérgio Roveri e este ser que

ora escreve o texto) reconhece um excelente trabalho, cujo
resultado compreende a exceléncia da dire¢do; dos atores
impagaveis e que promovem uma excepcional relagdo de
troca com o publico (o conjunto ¢ muito bom, mas Tiago
Munhoz est4 “um arraso”); a musica ao vivo, por Robson
Toma, ganha caracteristica de personagem... De todos os
méritos, o maior deles todos €, sem duvida, as intervengdes
e trocas com os espectadores: essa gente, nem tdo bronzeada
assim, sabe como relacionar-se. As vezes, chegam perto
demais de zonas de perigo com relagéo a exposig@o publica
de tragos singulares de alguém do publico, mas, como tatica
popular, conseguem desviar-se no exato momento.
Recentemente, como foi amplamente divulgado -

sobretudo pela internet -, 0 grupo travou intenso processo

foto: Arquivo Rosa dos Ventos
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de luta com representante da vez do poder publico da cidade

de Presidente Prudente. Imagino, se se puder falar deste

modo, que o contendor deve ter ficado extremamente (in)

feliz pelo reconhecimento de grupo tdo cheio de talentos pelos
representantes diretos da Cooperativa Paulista de Teatro; e
indiretos da comunidade teatral da cidade. O Grupo, que ja
chamava a atengdo de tanta gente para a cidade de Presidente
Prudente, consegue fazé-lo com maior destaque ainda.

Entao, penso - premido nem tanto pelo bom senso, mas pelo
reconhecimento ao talento dos integrantes do Rosa dos Ventos -,
o poder publico, destituido de idiossincrasias pessoais (porque
ninguém que ocupa um cargo publico deve deixar-se levar por
isso) deveria levar o espetaculo para todos os espagos da cidade,
priorizando aqueles habitados por gente que jamais pode assistir
a um espetaculo.

Nao estou absolutamente impondo o que deva ser feito,
mas apenas sugerindo retomadas relacionais pela importancia
inequivoca de que se reveste o trabalho desses intrépidos artistas.
Imagino quanto ganho - no sentido pesado da palavra e ndo
mercantil - um trabalho como o do Rosa dos Ventos teria a
propor as criangas e adolescentes das escolas publicas da regido.
Imagino um tempo de artes ¢ de artistas, imagino um tempo de
trocas reais e humanas, imagino, parafraseando Chico Buarque

de Hollanda, um encontro:

“[...] com certeza
Talvez no tempo da
delicadeza

Onde nao diremos
nada

Nada aconteceu
Apenas seguirei
como encantado
Ao lado teu.”
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- De volta para a rua,

de onde nunca deveria ter saido
- Ina Camargo Costa

deva bhakta

u%ié transformac@o do teatro em

o

atinge diretamente

Antes que isso acontecesse,
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cidades faziam o seu teatro nas ruas e ndo havia um lugar
especifico para essas apresentagdes. Além disso, todos eram
alternadamente artistas e espectadores das historias encenadas,
que eram inspiradas na Biblia. O que havia definido, pelo
calendario da igreja catolica romana, era a data, como ainda
hoje ¢ o Carnaval. As procissoes, que ainda hoje se realizam
durante a chamada Semana Santa, guardam resquicios do teatro
de rua medieval.

Transformado em mercadoria, o teatro passou a ser
uma atividade como outra qualquer, realizada para fins de
assegurar a vida dos atores profissionais assalariados e os lucros
dos empresarios. O proprio interesse do lucro, combinado com
os interesses politicos e ideologicos dos Estados
modernos, levou a construc¢do dos edificios
teatrais, ao desenvolvimento das técnicas
espetaculares ¢ ao conhecido lema “o show tem
que continuar”, que sintetiza tanto a necessidade
de circular com os espetaculos (para otimizar
a bilheteria) quanto a necessidade das longas
temporadas.

O século XX viu surgirem novos
concorrentes nos negécios do espetaculo,
também conhecido por “show business”, que na altura ja
era bastante diversificado: dpera, concertos, recitais, teatro
declamado, circo, espetaculos de variedades e assim por
diante. Os mais ameagadores foram a industria fonografica e a
cinematografica que, fundidos, resultaram na televisdo. Tratou-
se da industrializag@o do espetaculo que aprofundou o processo
de apropriagdo privada do imaginario e quase inviabilizou as
formas anteriores, mais ligadas a ideia de artesanato do que de
producdo em série (muito mais lucrativa).

O Brasil acompanhou todos esses processos desde

“A apropriagdo privada do
imagindrio € a primeira
figura da barbarie
capitalista que atinge

diretamente os artistas”

pelo menos a Independéncia mas, devido as suas caracteristicas
de coldnia, também neste setor nunca se desenvolveu de
maneira autonoma. E também por termos sido colonia, desde o
inicio da nossa vida teatral regular, o Estado sempre teve forte
ingeréncia em todas as suas modalidades, principalmente tendo
em vista o interesse de controlar a nossa vida mental. Para esse
controle, a censura € o recurso mais eficiente, mas ha inimeros
outros.

Abreviando brutalmente uma longa historia, em
fins do século XX também no Brasil a crise do capital se
manifestou, produzindo inumeras modalidades de populagéo
supérflua ou, em lingua de gente, uma verdadeira legido de
jovens sem expectativa de insercao no
mercado de trabalho. Os que se prepararam
para atuar no mercado cultural (televisdo,
cinema, radio, teatro, etc.), ¢ descobriram
ndo haver ai lugar para eles, trataram de se
organizar em grupos para se viabilizarem
como artistas. Assim surgiram nos Gltimos
20 anos intimeros grupos de teatro que,
entre outras providéncias, lutam por
politicas publicas para a cultura (quem nao
conta com o mercado, costuma recorrer ao Estado).

O setor mais avangado descobriu a rua: nao deixa de
ser uma noticia estimulante, pois se trata de conquistar o direito
a livre expressdo no espago publico e, de alguma forma, de
devolver a populaggo historicamente espoliada o patrimonio
simbolico do qual ndo devia ter sido destituida.

Os praticantes de teatro de rua bem que poderiam
incluir na pauta o préximo passo, que seria a superagdo da

distin¢do entre produtores e consumidores...

(e

INA CAMARGO COSTA , professora aposentada da FFCLH/USP
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deva bhakta
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“Uma andorinha s6 nao faz
verao, mas pode acordar o
bando todo!” :..si

maior parte da historia do teatro deu-se nos espacos abertos, em tese um lugar de todos e para todos.
-
Na rua ndo se seleciona o publico, ao contrario, € o publico que seleciona se quer ou ndo v€ o que

esta sendo apresentado. A rua é um local democratico por defini¢éo. Por isso, em geral, os artistas

que escolhem esse espago bebem na fonte inesgotavel da cultura popular, pois nesse requintado
caldeirdo existe um imenso repertorio de como dialogar com todos.

Outro aspecto importante relacionado aqueles que escolhem a rua como palco, € a politizacao, seja dos artistas bem
como dos espetaculos criados pelos mesmos. Ruas e pragas sdo agoras, local de discussdo politica. Politica diz respeito a polis,
a cidade e tudo que esta nela. Por isso mesmo esta na rua com o teatro € uma tomada de decisdo politica. E isso, ao longo da
historia, sempre ocasionou perseguicoes de toda ordem. Para aqueles mais curiosos apenas uma indicagdo: Cultura popular na
Idade Moderna de Peter Burke, que aborda as perseguicdes a cultura popular e aos artistas populares da Europa moderna.

No Brasil, a historia recente esta cheia de exemplos, mas basta citarmos os Centros de Cultura Populares da Unido
Nacional dos Estudantes, projeto que foi abortado gragas a ditadura militar brasileira. Contemporaneamente, os absurdos
persistem: o Ta na Rua, grupo carioca com mais de trintas anos de existéncia, foi impedido de apresentar-se na praca onde
atuavam a anos em sua sede publica — espago ocupado sistematicamente para ensaios e apresentagoes —, devido a “limpeza”
que vem sendo encampada pelo poder publico daquele municipio por causa de dois grandes eventos esportivos que se
aproximam. E os exemplos se multiplicam: atores apanhando da policia em Fortaleza-CE, atores presos em Porto Alegre-RS
etc. E quantos mais devem ocorrer que se quer ficamos sabendo?



Entretanto, esses artistas tem se organizado para
enfrentar esses abusos e lutar por politicas ptblicas de
cultura que possam inclui-los. Hoje, existem movimentos
estaduais em Sdo Paulo, Bahia, Pernambuco, Ceara, Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro, entre tantos outros Estados.
Todos esses artistas ¢ movimentos juntaram-se na Rede
Brasileira de Teatro de Rua (RBTR), inico movimento
nacional da categoria teatral organizado nacionalmente,
presente em todas as unidades federativas.

O Rosa dos Ventos, de Presidente Prudente
participa ativamente tanto do Movimento de Teatro de Rua
de Sao Paulo (MTR/SP) quanto da RBTR. Alias, o grupo
prudentino tem viajado nosso pais, ganhando prémios e
divulgando a cultura teatral dessa importante cidade paulista,
o que deveria ser motivo de orgulho para os representantes
publicos da mesma, entretanto, parece que ndo ¢ bem dessa
maneira que tem sido visto esse espraiamento do Rosa dos
Ventos.

O Grupo, com o objetivo de fortalecer a categoria

localmente, juntou-se a outros coletivos, e retomaram a

REGO DO GORILA 2011

Federacao Prudentina de Teatro, organismo importante para
artistas da cidade. Nao obstante, a mesma vem sofrendo
retaliagdes por parte do poder publico local, pois expulsaram
o seu representante no Conselho Municipal de Cultura por
duas vezes. O Brasil todo acompanhou e se solidarizou
com a luta, criando um documento com assinaturas de
professores universitarios, diretores, atores e outros
cidaddos, numa clara demonstrag@o de que esse tipo de
atitude ndo é mais toleravel no Brasil do século XXI.

Se as persegui¢des continuam, ndo nos esquegamos
também que os artistas populares sdo muitos e estdo
unidos, estdo em rede em todo o Brasil, somando na luta e
atuando nas pragas. Hoje, € possivel descobrir rapidamente
sobre os abusos cometidos em qualquer parte do pais e a
manifestagdo ¢ quase que instantanea e € essa certeza que
tem nos fortalecido para continuarmos realizando um teatro
que chegue ao maior numero de brasileiro, um teatro de
qualidade e critico. E s@o esses objetivos, aliado a luta por
politicas publicas de cultura que o Rosa dos Ventos tem

encampado em Presidente Prudente.

www.rosadosventos.art.br
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Rosa dos Ventos Rumo a Venezuela. Cultural Fantastico Circus, Boa Vista do Gurupi-MA, 2006.

Primeiro veiculo de diversdo de massa do mundo moderno — e neste sentido antecipando em mais de um século

o fendmeno da musica popular internacional da era tecnoldgica -, o circo ambulante constitui desde o seu surgimento

na Inglaterra e na Franca, na segunda metade do século XVIII, a mais surpreendente summa de todas as artes dirigidas

ao gosto popular desde a Antiguidade. E, assim (...) heterogéneo pelo conteudo (...) o circo iria se tornar universal ndo

apenas pela forma sempre igual do picadeiro sob cobertura desmontavel, mas pelo carater internacionalizante da sua

vocacio andarilha. (TINHORAO, José Ramos. Circo brasileiro, local do universal, In: Cultura popular: temas e questdes.
2% ed. revista e ampliada. Sdo Paulo: Ed.34, 2006, p. 85).

circo itinerante percorre todo o
territorio nacional, € frequentado por
todas as faixas de idade e diversas
classes sociais. E historica sua
capacidade de se renovar, apropriando-se e introduzindo
em seus espetaculos atracdes como maquina de projetar
filmes e jogos de espelhos, mantendo dialogo permanente
com outros meios de comunicagdo, como o radio, a
televisdo e o cinema, conforme os periodos da Historia.
Por seu nomadismo e por trazer consigo artistas de
varias linguagens, uma de suas fortes caracteristicas ¢ a
capacidade de difusdo e transito artistico-cultural numa
via de reciprocidades entre capital e interior, ndo raro,
apresentadas em localidades com escassas alternativas
de lazer e possibilidades de diversdo. Capacidade
essa cultivada pelos artistas que, em sua diversidade,
incorporaram as artes circenses em suas apresentagdes.
Este modelo de circo pode ser citado como
exemplo de autossustentabilidade, pois, vem resistindo
com baixa participacdo nas Leis de Incentivo a Cultura;
a maioria conseguiu e consegue sobreviver apenas dos
recursos obtidos da bilheteria, da venda de comestiveis
(pipoca, algoddo doce, magd do amor, salgados), fotografia,
material artesanal e de pequenos patrocinadores locais.
Por dificuldade na comprovagao de renda e
enderego fixo, circenses enfrentam diversas formas de
preconceito, sendo empecilho para comprar a prazo. Nesse
sentido, algumas a¢des sdo fundamentais e urgentes para
continuarem exercendo suas atividades na vida itinerante:

*Programas que contemplem as necessidades de rapido
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agendamento de consultas médicas;

*Divulgacdo da lei 6533/78 que garante vaga a alunos
circenses itinerantes visando melhor atendimento e
agilidade na transferéncia entre escolas publicas;

*Garantir terrenos com topografia e localizagdo adequadas,
de facil acesso a populagdo;

eIntegracao e sinergia entre as exigéncias dos gestores
municipais, burocratizagio e deferimento de alvara de
funcionamento uso de pragas publicas aos circos, trupes e
artistas independentes.

O circo que trabalha a precos populares e sem
outras fontes de renda tem sofrido reveses que resultam na
depreciagdo de seu patrimonio, na perda da qualidade dos
espetaculos, mas principalmente, na perda da qualidade
de vida de seus artistas e técnicos, desestimulando sua
continuidade neste modelo de organizacdo e produgio do
espetaculo circense.

Sensivel a esta situagdo, a Associagdo de Familias
e Artistas Circenses, Asfaci, dentre outras proposigoes,
encaminhou no Colegiado Setorial de Circo a criagdo de
fomento a aquisi¢@o e/ou manutengdo de moradia sobre
rodas (trailers, 6nibus, carretas e outros) e a organizagao
do guia do cidadao circense, com direitos e deveres desses
trabalhadores-artistas.

Faz-se imprescindivel (re)conhecer o universo do
circo e suas necessidades se se quer tracar politica efetiva,
democratica e inclusiva para o setor. Destarte, dentre as
acdes mais aguardadas estdo o mapeamento das atividades
circenses ¢ demais propostas apresentadas ao Programa
de Fomento ao Circo, intensificando recursos destinados
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ao desenvolvimento de agdes sugeridas pela categoria no
Colegiado Setorial da area, em debate desde 2005.

A amplitude do entendimento de que o circo e
as pessoas que o acompanham tém importante papel na
construgdo historica das culturas populares brasileiras nos ¢
possibilitada por intermédio de estudos mais aprofundados. A
pesquisa e o registro sobre a memoria circense sdo relevantes
por se tratar de tradi¢do que tem a oralidade como principal
forma de transmissdo dos saberes. Neste sentido, o fomento
aos trabalhos de memoria e registro deve ser ampliado
tendo em vista a urgéncia no recolhimento de informagdes
e possibilidade de proporcionar melhor qualidade de vida
a0Ss Nossos mestres que trazem consigo importantes acervos
e devem ser recompensados somente por terem contribuido
no enriquecimento de nossa historia. Seu registro atrelado a
perspectiva da memoria e da identidade de circenses ilustra
o elo indissociavel que existe entre cultura ¢ memoria, sendo
parte da constitui¢do do patrimonio historico cultural brasileiro.

Por todas as dificuldades enfrentadas, é cada vez mais
escassa a tradi¢@o de se nascer em circo, quando era natural a
formagédo e aprendizagem da vida e das artes como processos
que tinham inicio logo na gestagdo de maes que passavam
(e algumas ainda passam) a gravidez na itinerancia. Com as
transformagdes historico-sociais, o ensino desta arte para
quem ndo nasce ou ndo acompanha um circo teve inicio no
Brasil a partir do surgimento das escolas de circo, na década
de 1980. Em paralelo, projetos onde se descobriu a linguagem
circense como importante instrumento pedagogico voltado para
transformac@o social e construgdo da cidadania passaram a se
proliferar e ficaram conhecidos como “circo social”.

Numa atitude inédita do governo federal, todos esses
segmentos do circo foram contemplados no chamamento do

governo federal com a finalidade de diagnosticar e propor
encaminhamentos as atividades circenses para o Plano
Setorial de Circo. Com base nos debates e levantamento das
necessidades e anseios dos segmentos artisticos, o Ministério
da Cultura permitiu que se elencasse diretrizes e metas para
elaboragdo de um conjunto de medidas que contemplem a
diversidade e as especificidades da classe artistica, projetadas
para os proximos dez anos. Sdo, fundamentalmente, programas
e agdes que estimulem a preservagdo, formagao, produgéo,
difusdo e documentagdo das atividades artistico-culturais.

Com a eleigdo de Dilma Rousseff, ansidvamos
agilidade na efetivagdo das propostas aprovadas apos serem
amplamente debatidas, com inicio nas Camaras Setoriais de
Circo, no final de 2005; entretanto, até o presente momento,
com exce¢do do langamento dos editais de prémio ainda com
0s mesmos recursos, desconhecemos outras a¢des tornadas
publicas a categoria circense. Pela inexisténcia de relatorio
de atividades, ficamos sem saber se as que ja estavam em
andamento desde 2010, com pequena verba garantida, como o
mapeamento das atividades no Brasil, tiveram continuidade.
Somente a sintonia entre Ministério da Cultura com outros
Ministérios, Secretarias ¢ Fundagdes conseguird adequar
suas agoes as peculiaridades e diversidades nas formas de
organizagdo social e de trabalho das culturas populares como
um todo.

Ainda ansiamos que 0s governos sejam capazes
de concretizar agdes que independem de legislacdo, apenas,
conhecimento, sensibilidade, afinco e boa vontade politica com
esses trabalhadores e trabalhadoras da arte e da cultura popular
brasileira.

Viva o circo e todas as pessoas que colaboram para
que ele continue existindo no Brasil e no mundo!
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Rosa dos Ventos Rumo a Venezuela. Cultural Fantastico Circus, Boa Vista do Gurupi-MA, 2006.
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“Tudo seria facil se nao fossem as dificuldades”

Bario de Itararé

CIR
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Programa de Acdo Cultural 2010




